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MENSAJE RECTOR DEL RUM

El Recinto Universitario de Mayagiiez hace historia con la apertura de su Museo de Arte y Senado
Académico, MUSA, que perpetuard nuestra trayectoria como ente propulsor de la educacién, el
arteyla cultura.

MUSA es un proyecto largamente afiorado, un suefo que, por fin, tras mas de una década de
gestacidn, ve la luz para asentarse en tierra mayagiiezana, la hermosa Sultana de Oeste y la cuna de
la cria colegial.

Nuestro entusiasmo se acrecienta ya que, precisamente, la exposicién inaugural, Antes y Ahora:
Produccidn artistica en el Recinto Universitario de Mayagiiez, presentara nuestro campus como
un centro vivo de produccidn artistica al mostrar las obras de nuestros talentosos profesores de la
Seccién de Arte del Departamento de Humanidades.

Asi mismo, el museo colegial sera el hogar permanente de obras como la escultura Isla recreada
de Susana Espinosa, la coleccién de pinturas del maestro Marcos Irizarry y la mayor coleccién de
acuarelas del doctor Agustin Stahl.

También pretendemos que MUSA se convierta en un espacio educativo que promueva la creatividad
a través del aprendizaje formal, a la vez que fomente la colaboracidn interdisciplinaria y la creacién
de nuevas tecnologias que beneficien culturalmente a las presentes y las nuevas generaciones.

Agradecemos a todos los involucrados, nuestros cémplices en esta ambiciosa iniciativa de gestion
artistica que apoya el quehacer académico de la Universidad.

Esperamos que toda la comunidad del pais disfrute de las instalaciones de MUSA, que, sin lugar a
dudas, se convertird no solo en el corazdn artistico colegial sino de todo Puerto Rico.

John Fernindez Van Cleve, Ph.D.
RECTOR DEL RUM






MENSAJE DEL PRESIDENTE
DE LAJUNTA DE SINDICOS DE MUSA

Uno de los logros més importantes de la Gestién Universitaria del Dr.José Enrique Arrards como Primer Rector de
nuestro Recinto fue promover y desarrollar las distintas manifestaciones artisticas con miras a que en un futuro se
crearaunMuseodeArte. Ese suefio del doctor Arrardsy de muchos colegiales, se comenzé a concretarformalmente
el 30 de agosto de 2003, cuando laJunta de Sindicos de la Universidad de Puerto Rico, tomando en consideracién
la iniciativa del Rector Dr. Jorge Ivdn Vélez Arocho y la recomendacién del Presidente de la Universidad, Lcdo.
Antonio Garcia Padilla, dicté la siguiente resolucién:

“Crear el Museo del Recinto Universitario de Mayagiiez que se conocerd como MUSA, el cual
operard como una dependencia administrativa auténoma adscrita a la Oficina del Rector del Recinto
que responderd al Rector y estara dirigido por unaJunta de Gobierno de conformidad con la Cédula
del Museo del Recinto Universitario de Mayagiiez de la Universidad de Puerto Rico - MUSA, que se
incorpora y forma parte integral de esta Certificacién. (Certificacién Numero 5, del 2003).”

La Junta de Gobierno del MUSA fue nombrada en marzo de 2004, teniendo este servidor el privilegio de ser
nombrado su Presidente.

Con el propésito de albergar las colecciones del MUSA, asi como la sede del Senado Académico, se optd por
restaurar el edificio histérico conocido como Antiguo Instituto de Agricultura Tropical, proyecto que estuvo a cargo
del Arq.Jaime Cobas, a un costo de més de cinco millones de délares. A pesar de que se habia programado como
fecha de apertura del edificio el 23 de septiembre de 2009, diferentes circunstancias desafortunadas retrasaron
la terminacidn de los trabajos de restauracién, razén por la cual éste se mantuvo cerrado por varios afios. El RUM
recibe el edificio de parte de la Administracién Central en 2014 e inmediatamente, y de manera muy diligente,
el entonces Rector, el Dr. Andrés Calderdn, q. e. p. d., retomé el proyecto. El Prof. Lucas Avilés, Rector Interino,
continud las gestiones que ahora concluyen felizmente bajo la tutela del Rector Dr. John Ferndndez Van Cleve.

El Recinto Universitario de Mayagiiez cuenta con una amplia coleccién de obras de arte, que se fortalecié al recibir
dos importantes donaciones durante el afio 2003. Por una parte, la obra Isla Recreada, mural de la ceramista
Susana Espinosa, que doné Bacardi Corp. por iniciativa del entonces presidente, el CPA /(ngel Torres, exalumno
de la Facultad de Administracién de Empresas del RUM. Estd majestuosa obra fue comisionada por Bacardi
Corp. para exhibirse en el Pabellén de Puerto Rico en la Exposicién Universal de Sevilla de 1992. Por otro lado,
la Fundacién Marcos Irizarry doné al Recinto una importante coleccién de obras del artista mayagiiezano. Es asi
como se van sentando los cimientos para el museo que hoy inauguramos.

Quiero agradecer a todos los miembros de la Junta de Gobierno del MUSA su compromiso durante todos estos
afos, a los Rectores pasados y al actual, la confianza que depositaron en esta Junta, brindéndonos la oportunidad
de trabajar conjuntamente en la creacién de este gran proyecto emblemético para el beneficio y disfrute de los
amantes de las artes.

Debemos destacar que el compromiso de laJunta de Gobierno y de la Administracién Universitaria es que, tanto las
facilidades del Museo, como su programacién, estén al servicio de toda la comunidad, fomentando una formacién
humanistica para beneficio de nuestra sociedad.

Prof. Angel Luis Rosas
PRESIDENTE JUNTA DE SINDICOS - MUSA






MENSAJE DE LA DIRECTORA DE MUSA

Los museos de arte son espacios interdisciplinarios que imparten una experiencia artistica al visitante
utilizando como vehiculo la creatividad del ser humano. A través de los afios éstos han pasado de ser
espacios estaticos y formales a convertirse en espacios dindmicos e interactivos que integran a las
comunidades a las que sirven. Ademads, los museos generan un factor econémico multiplicador que
beneficia a su entorno. Hoy Mayagiiez y la regién de Porta del Sol cuentan con un museo de arte que

se nutre con raices académicas en beneficio de la cultura puertorriquefa.

Alineados con la misién del Recinto Universitario de Mayagiiez y apoyando su responsabilidad
social, MUSA estd comprometido con la preservacién, documentacién, exposicidn, interpretacién
y fortalecimiento de sus colecciones para el disfrute de las presentes y futuras generaciones. Se
concibe como un centro para fomentar la vida cultural e intelectual en el campus que serviré como
un espacio recreativo que fomente la creatividad a través del aprendizaje formal e informal. A través
de exposiciones, programas educativos y publicaciones, el museo aspira a motivar a la comunidad a
tomar parte del arte que es relevante para sus vidas, a la vez que construye y conserva las colecciones
para las futuras generaciones. MUSA promueve la colaboracién interdisciplinaria al acoger las nuevas
tecnologias en beneficio de las artes y buscando un acercamiento a audiencias presentes y futuras.
Ademds, MUSA se inserta en el desarrollo de estrategias que buscan fomentar el arte y el turismo en
la regién de Porta del Sol a través de iniciativas culturales, educativas y creativas. Las operaciones de
MUSA estén enfocadas en alcanzar los mas altos estandares de excelencia requeridos para lograr la
acreditacién de la American Alliance of Museums (AAM).

MUSA cuenta con la mas grande y completa coleccién de obras del artista mayagiiezano Marcos
Irizarry y del botanico aguadillano Agustin Stahl, junto a obras de otros creadores como Susana
Espinosa, Luis Hernéndez Cruz, Carlos Irizarry, Julio Rosado del Valle, José Alicea, Antonio Segui,
Nelson Sambolin, Enrique Tabara y Tomie Ohtake.

A través de nuestra exposicién inaugural rendimos honor a quien mas lo merece, quince artistas
que han plasmado su huella en la plastica puertorriquefia, no solo a través de sus obras, sino como
educadores y mentores de otros artistas emergentes que en algun momento formaron parte de
las aulas del Recinto. Antes y Ahora traza la trayectoria de los pasados cincuenta afios del Recinto
Universitario de Mayagiiez como gestor cultural.

Lalaborde MUSA, al igual que su calendario de exposiciones, apenas comienza. Uno de los proyectos
mds ambiciosos que nos ocupa es la conservacién y la curaduria de la obra de Marcos Irizarry, tan
variada y abundante que se presentara al publico a través de varias exposiciones.

Deseo expresar mi mas sincero agradecimiento a todos los que han hecho posible este proyecto, en
especial al RectorJohn Fernandez Van Cleve y su equipo de trabajo, a laJunta de Gobierno de MUSA,
al equipo de trabajo del museo y a cada uno de los estudiantes que nos han apoyado durante estos
afos. Gracias a cada uno de ustedes MUSA abre sus puertas al piblico.

Zorali De Feria, DBA
DIRECTORA DEL MUSA






BREVE HISTORIA DE UN SUENO

EL MUSEO

Desde el dltimo cuarto del siglo XX y principios del XXI, el extraordinario avance y transformacién
de las comunicaciones y la informatica ha tenido como resultado el nacimiento de una cultura
universal con el firme propésito de revalorizarlo todo, razén por la cual las colecciones de los museos
se han convertido en algo de fundamental importancia en el desarrollo del mundo moderno.

La palabra “museo” viene del Griego “museion”, es decir, “la casa de las musas” (“mousas”). Los
museos, como conservadores del patrimonio, desempefan un papel de gran responsabilidad en
la cultura y la vida misma. Son conservadores, mediadores y educadores que promueven una gran
misién: que se absorba y se logre entender la cultura universal a través de las artes y a la vez se
pueda elaborary valorar la cultura misma.

HACIA LA CONQUISTA DE UN SUENO

Antes de que el Colegio de Agricultura y Artes Mecanicas se convirtiera en el Recinto Universitario
de Mayaguez,en 1966, el profesor doctorJosé MariaAlvarezCervela ya “sofiaba” con la creacién de
un Museo de Bellas Artes para el Colegioy la ciudad de Mayagiiez. Este profesor de Historiay Teoria
del Arte se envolvié de tal forma en su suefio que su primera propuesta consistié en la presentacién
de un grupo de reproducciones de esculturas de primer orden creadas en la antigiiedad griega,
como el Discébolo de Mirén y la Niké o Victoria de Samotracia, por mencionar solo dos obras.

Este pequefio museo fue bautizado con el nombre de Museo de Reproducciones, ubicado en el
Edificio de Estudios Generales, hoy Edificio Chardén.

El doctor Alvarez Cervela también se puso en contacto con el Museo del Prado de Madrid, y tras
una visita personal, se ordenaron varias copias de algunas obras maestras de los grandes artistas del
museo. Fue Juan Francisco Montoro, considerado por el Prado como uno de los mejores copistas
de su historia, quien copid, entre otras, Las Tres Gracias de Rubens y La Maja Vestiday La Maja
Desnuda de Goya.

Envuelta en todo, Maria Luisa Penne de Castillo (Mrs. Castillo, como le llamaban los estudiantes)
fue mucho mas que una profesora de arte (principalmente de dibujo y pintura) y una artista de
primer orden. Su dedicacién, carifio y amor por el arte y su “suefio” de crear un Museo de Bellas
Artes para el Colegio siempre se mantuvo vivo. Contagiar su “suefio” a profesores, administradores
y estudiantes era muy importante para ella. [Gracias Mrs. Castillo!



En 1966 nace el Recinto Universitario de Mayagiiez, siendo nombrado Rector el mayagiiezano
doctor José Enrique Arrards Mir y el doctor Stuart Ramos Biaggi como su ayudante (ambos mis
amigos desde que éramos nifios). Asi se unieron dos grandes “sofiadores” amantes de las Artes y
las Ciencias. El rector Arrards Mir adjudicé una partida de dinero para el desarrollo del programa
de arte del Departamento de Humanidades. Era de esperar, pues el Rector habia sido un gran
coleccionista de obras de arte y piezas arqueoldgicas mucho antes de conocer al artista Frank Stella
mientras estudiaba en la Universidad de Princeton. Desde ese encuentro y su creciente amistad con
Stella, sus contactos con el mundo del arte se hicieron casi interminables.

Junto al rector Arrarads Mir, el doctor Ramos Biaggi apoyd, coordiné y facilité todo lo que se estaba
logrando. Una chispa de energia que dio luz a los viejos y nuevos “suefios”. Una verdadera y
gigantesca aportacidn que le sirvié de mucho cuando fue nombrado Rector del Recinto a mediados
de los noventa.

Entre los reclutados para reforzar el Departamento de Humanidades hay que mencionar al
doctor Angel Crespo y la doctora Pilar Gémez Bedate, su futura esposa, quienes, en poco tiempo,
se convirtieron en sélidos pilares del departamento. El doctor Crespo gozaba de una sensibilidad
extraordinaria. Ademds de poeta, era traductor y critico de arte y, entre otros reconocimientos, fue
premiado en Florencia, Italia, por su traduccidn en verso de La Divina Comedia de Dante Alighieri.

Con el apoyo del rector Arraréds Mir, el doctor Crespo logré presentar en la Galeria de Arte del
departamento obras originales de importantes artistas del arte moderno y contemporaneo. En
estos afos la Galeria del Edificio de Estudios Generales habia sido ampliada y mejorada.

Con lo poco que se ha mencionado, podemos entender por qué esta etapa es considerada como
la Edad de Oro del Recinto Universitario de Mayagiiez.

Tras terminar su Maestria (M.A.) en Italia y su Doctorado (Ph.D.) en Espaiia, el doctor Luis E. Bacé
Rodriguez, otro mayagiiezano amante de las artes y las ciencias y un eterno “sofiador”, se integré al
claustro y fue nombrado profesor de Historia del Arte, Critica del Arte, Teoria del Arte y afios mas
tarde, de Restauracién y Conservacién de Obras de Arte. A mediados de su primer semestre como
profesor, fue nombrado Director de la Galeria de Arte del Departamento de Humanidades. Fueron
dos etapas de once afios (1974 -1985 y 1987-1998) bajo su direccién, en las que se presentaron
cuatro o cinco exposiciones por semestre. Pero, j“siempre sofiando con el museo!”. Por ello, no
titubeaba en encender la mecha para que en algin momento naciera el tan necesario y deseado
Museo de Bellas Artes del Recinto Universitario de Mayagiiez.



En 1995, el entonces Rector, el doctor Stuart Ramos Biaggi nombré un comité formado por
profesores del Recinto, ingenieros, arquitectos y artistas a quienes les presenté la brillantisima
idea de la creacién de un Centro de Bellas Artes, no sélo para el Recinto, sino para la ciudad de
Mayagiiez y el oeste de Puerto Rico. Era mucho mas que el “suefio hecho realidad”. El proyecto
presentaba un teatro completo, otro mas pequefio como sala experimental, una galeria de arte, un
museo de arte, amplios salones con techo de cristal (para que las clases de Artes Plasticas tuvieran
luz natural), salones con la tecnologia mas avanzada (para las clases de Historia, Criticay Teoria del
Arte)... Finalmente, no fue posible... jFrustacién? jSi! Pero podemos decir que “jestuvimos muy
cerca de lograrlo!”.

Otros incansables “sofiadores” aportaron y sentaron catedra para que nunca se olvidara el “suefo”
del Museo de Bellas Artes del Recinto Universitario de Mayagiiez. El Doctor Ramén Figueroa
Chapel, con su exquisita sensibilidad de poeta, nunca dejé de defender la idea. El Profesor Anthony
Izquierdo Méndez, con su profunda inspiracién, hacia “sofar” a sus estudiantes con el Museo. La
Profesora Carmen Aroca Rubio, con ldgrimas en los ojos demostraba en sus clases la necesidad
de un Museo de Bellas Artes. La brillantez, dedicacién y gran ejemplo del mayagiiezano maestro,
artista y profesor Marcos Irizarry (amigo desde la infancia), reconocido internacionalmente como
uno de los grandes de su época, legé parte de su obra al Recinto Universitario de Mayagiiez. El
doctor Emilio Garcia Herrera en sus clases de Estética. El polifacético profesor Felix Zapata en sus
clases de pintura y de cerémica. La profesora Evelyn Garcia en sus clases de grabados y los artistas
profesores Edwin Cordero, Carlos Fajardo y Alfredo Ortiz en sus clases de escultura, dibujo y pintura.
A los doctores Carlos Casablanca, Zulma Miura, Danielle Gueli, Gerardo Ferracane, Alberto Traldi,
la doctora Elena Lugo. Al duo dinémico del doctor Gerald Saint Germain y Carmelo Fonténez,... En
fin, todos los profesores y estudiantes del Departamento de Humanidades que alguna vez “sofaron”
e hicieron que otros “sofiaran” con el Museo de Arte del Recinto Universitario de Mayagiiez.

No podemos olvidar a “mis estudiantes estrella”, que también “sofiaban”. Por su gran amor al arte,
su brillantez, dedicacién e infinita excelencia, encabeza la lista la actual Directora y Curadora del
MUSA, la doctora Zorali de Feria, quien brill6 en el Museo de Ponce. La excelente, incansable y
dedicada Arlyn Brito. El talentoso e intachable Félix Ayala, que investigé nuevos descubrimientos
en el Manto Sagrado de Turin. La consistencia y brillantez de la actual Profesora Sandra Aponte. El
empeiio y superacién de Mauricio Handler, destacado fotégrafo y escritor del National Geographic
Magazine. La excelencia al méximo de Maria Angela Vilella y Margarita Aguils, ... En fin, cada uno
de éstos y otros estudiantes que siempre mantuvieron el fuego encendido para que algun dia este
“gran suefio” se convirtiera en realidad.

Una merecida mencién especial para quienes dieron el empuje final para que naciera el tan
“sofiado” Museo de Bellas Artes bajo el nombre de MUSA: los rectores Jorge lvan Pérez Arocho y
John Fernandez van Cleve. jBravi!



iCASUALIDAD?

En el afio 1937, el edificio donde hoy brilla el MUSA albergaba el Saint Mary’s Hospital del Doctor
Temistocles Ramirez Cuerda, considerado como un genio cientifico de la medicina general y un
excelente cirujano.

(Casualidad? Si. j"Que casualidad que fuera aqui donde naci”!

“Hoy, 11 de febrero de 2016, dia glorioso del nacimiento del MUSA, jaqui estoy!”.

Con gran jubilo se inaugura el Museo de Arte con el que tantos “sofiamos” y luchamos por tantos
afos, para nuestro querido “Alma Mater”, el Recinto Universitario de Mayagiiez de la Universidad
de Puerto Rico, “y i por qué no?”, para nuestro querido e inolvidable jColegio!

MUSAS Y MUSA

Una musa es un ser que sirve de inspiracién a un artista y a la vez es protectora de las artes y las
ciencias. La mitologia Griega se refiere a ellas como deidades que habitaban en los montes Parnaso
y Helicén.

Son nueve las musas candnicas:

Caliope, musa de la belleza y de la poesia épica.
Clio, musa de la Historia.

Erato, musa de la poesia lirica y la cancion.
Euterpe, musa de la musica.

Melpomene, musa de la tragedia.

Polihmia, musa de los cantos.

Terpsicore, musa de la danza.

Thalia, musa de la comedia.

Urania, musa de la astronomia.

Considerada también como musa por el filésofo griego Platén:
Safo de Lesbos, musa de los poemas de contenido amoroso.

Con el paso del tiempo y teniendo en cuenta que la musa promueve la creacién artistica, se considerd
que la misma podia ser una persona, alguien o algo que despertara la pasién de un artista. Un claro
ejemplo de ello lo tenemos en la obra del pintor surrealista Salvador Dali, inspirado en numerosas
obras por su esposa Gala. Ella fue quien desperté su pasién, jfue su musa! Asi mismo, nuestras
musas para la creacién del MUSA fueron el arte y el Recinto Universitario de Mayagiiez.



En su obra La vida es suefio, Calderén de la Barca nos dice que “...los suefios, suefios son”. Pero
hay “suefios” que se hacen realidad y eso es precisamente lo que estamos viviendo con MUSA.
“Suefio” de tantos y por tanto tiempo, al fin, se han convertido en una realidad. En una verdadera y
trascendente obra de arte.

jMUSA para el Recinto Universitario de Mayagtiez! jMUSA para la ciudad de Mayagiiez! MUSA
para Puerto Rico! jMUSA para el Mundo entero! jMUSA para el Universo!

jAtentos!

Este no es el final, es sélo el principio de otros muchos y nuevos “suefios”... Toca ahora a los mas
jovenes convertirlos en una eterna realidad, siempre recordando que ahora habré de ser mas facil,
pues tienen como aliada a una musa llamada MUSA.

“M’illumino D’immenso”

Giuseppe Ungaretti
1933

Luis E. Bacé Rodriguez, Ph.D.
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Esta exhibicién presenta un estudio panordmico de la produccién artfistica de los profesores-artistas del
Programa de Artes Plasticas, asi como de los artistas residentes, del Recinto Universitario de Mayagiez de
la Universidad de Puerto Rico. Esta exposicién inaugural del MUSA pretende ofrecer al espectador una idea
general, pero cohesiva, de la produccidn artistica en el RUM, desde la creacion del Programa en la década
de 1960 hasta el presente. La muestra, organizada en orden cronoldgico, comienza con una recreacion
del Museo de Reproducciones, la primera sala de exhibicidn en el campus, fundado por el doctor José
Marfa Alvarez Cervela. La inclusién de documentos de archivo, invitaciones, promociones y catalogos de las
exhibiciones dentro del campus, hace patente la riqueza cultural que patrocinaba —y sigue patrocinando—

este recinto.

El punto focal de la muestra son los artistas-profesores de la institucién. Desde la fundacién del Programa
de Arte ha habido alrededor de 25 artistas profesores. Se establecié un criterio para la seleccién de los
artistas participantes: haber formado parte de la docencia méas de tres afos. Esta cantidad no es arbitraria:
se considerd un periodo de tiempo que mostrara un compromiso con el &mbito académico y un impacto

mas amplio en los estudiantes de la institucién.

La cronologfa en esta exhibicion no sélo es el marco que ancla el recorrido de las salas, sino que ademas
imponecriteriosenlaselecciéndelasobrasincluidasenla muestra. Trasidentificara losartistas, seescogieron
obras del cuerpo de trabajo tomando en cuenta los afios que trabajaron en el campus. La exposicién
reune pequefas muestras retrospectivas de quince artistas-profesores que evidencian la evolucién de sus

preocupaciones estéticas, conceptuales y tematicas.

Antesy Ahora: Produccién artistica en el Recinto Universitario de Mayaguez pretende sentar un precedente
para futuras exposiciones en MUSA, ya que tiene la intencién de convertir el Recinto Universitario de
Mayagiiez en un centro de arte activo y productivo, que muestre el trabajo de sus profesores talentosos del

Programa de Arte, asi como las aportaciones de los artistas residentes.

RECREAR EL COMIENZO:
MUSEO DE REPRODUCCIONES

La publicacién Campus Vocero Colegial', en su nimero del 31 de enero de 1959, hace mencién a una

exhibicién de reproducciones de obras de arte organizada por el profesor José Maria Alvarez Cervela en el

' Su primer niimero se publicé el 1 de noviembre de 1958.
2En la actualidad edificio Charddn.



ANTES O AHORA:
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vestibulo del edificio de Estudios Generales?. Este rotativo colegial (editado por la Seccién de Actividades
Sociales del Decanato de Estudiantes del CAAM) anunciaba y comentaba los acontecimientos del

CAAM, desde actividades culturales como conciertos y exhibiciones, hasta actos civicos y sociales de las
fraternidades universitarias, ademas de noticias administrativas.

Gracias a este bolet/n informativo gozamos de una documentacién escrita y fotografica de los inicios
de este protomuseo. Segun la publicacién, esta primera exhibicién mostraba reproducciones a
menor escala de esculturas emblematicas de la historia del arte occidental. La resefia mencionaba
la calidad de las reproducciones, seleccionadas por el Prof. Alvarez Cervela: “[...] con piezas de su
propiedad; las mismas proceden de distintas ciudades: Madrid, Parfs, Milan, Florencia, Viena, E.U.
etc., habiendo sido obtenidas en diversos estudios artisticos, cercanos a famosos museos y cuyos
escultores, especialmente autorizados para ello, reproducen en miniatura, réplicas de las creaciones
mas originales de la escultura del mundo occidental”3. Se percibe el interés de hacer notar la calidad
y el valor de las piezas. El profesor Alvarez Cervela demuestra la misma inquietud y preocupacién que

los fundadores de las otras instituciones culturales: cémo acercar la historia del arte a la comunidad.*

La semilla se sembrd. Tras la exhibicidn en el vestibulo, en 1959 se inaugura oficialmente el Museo de
Reproducciones. El profesor Alvarez Cervela, segun el articulo “Nuestro museo”, publicado en Campus,
recolectd donaciones para poder adquirir las cerca de cincuenta reproducciones de pinturas y un sin
numero de esculturas en pequefio formato. Como curiosidad, en la muestra inaugural del modesto Museo

de Reproducciones se exhibe la obra original La trilogia del desierto del maestro surrealista Salvador Dall.

El Museo de Reproducciones no solamente presentd reproducciones, sino que, apenas dos afos después
de su inauguracién logra exhibir piezas de la coleccion del Museo de Arte de Ponce. Por primera vez en
Mayaguez se mostraron obras de las escuelas flamenca, francesa, italiana, estadounidense y britanica, que
datan desde el siglo XVIl al XX.

Cabe destacar que la mayorfa de la coleccién de reproducciones de obra bidimensional, exclusivamente
dedicado a pinturas, eran reproducciones mecdnicas: una impresién de alta calidad sobre papel, adherido
a una superficie firme y enmarcada. No obstante, como menciona el Dr. Bacé en su ensayo incluido en
este catdlogo, también se adquieren copias de pinturas sobre lienzo realizadas por el copista del Museo
del Prado Juan Francisco Montoro. En esta muestra se exhiben dos de las cuatro copias® adquiridas por el

profesor Alvarez Cervela, La maja vestida y La maja desnuda del maestro espanol Francisco de Goya.

Durante la direccion de profesor Alvarez Cervela, destaca una exhibicién en 1962 de la serie de grabados
Tauromaquia, del maestro espafol Francisco de Goya, prestados por el doctor Robert Riccio, profesor del

Departamento de Humanidades. Las piezas, impresas de las planchas originales, se completaron con otros

3"Exposicion de esculturas”, Campus Vocero Colegial, afio 2, nim. 5, pagina 8.
“En 1957 se funda el primer museo en Puerto Rico, el Museo de Historia, Antropologia y Arte, en el Recinto de Rio Piedras de la
Universidad de Puerto Rico. En 1959, el Ingeniero Luis A. Ferré funda y desarrolla el Museo de Arte de Ponce, dedicado inicialmente

al arte europeo.
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grabados de la serie Los caprichos, también de Goya. Fue una exhibicién corta, del 7 al 16 de febrero de
19672, pero marco un precedente en la isla, y tres afios mas tarde, el director de la Galerfa Colibrf, Luigi
Marrozzini, exponia ambas series. El Museo de Reproducciones se convertia en un ente cultural de gran
resonancia en el drea oeste.

Por otro lado, el profesor Alvarez Cervela tuvo la sensibilidad y la visién de invitar a artistas radicados
en Puerto Rico. En esta muestra se incluyen las promociones de algunas exhibiciones que manifiestan la
gran labor cultural del modesto museo. Artistas como Bartolomé Mayol, Rubén Brés, Barbara McFerran,
Rafael Rivera Garcla, Jaime Carrero, Noemf Ruiz, Luis Herndndez Cruz y Sadoth Marchany, entre otros,
participaron del rico legado que construyé el profesor Alvarez Cervela. Logré producir exhibiciones con
un limitado presupuesto que, segun los boletines colegiales, tuvieron gran respaldo de la comunidad
estudiantil. Al revisar el listado de obras de la Exposicion de pinturas y esculturas se aprecia la diversidad de
copias de distintos movimientos artisticos, desde Giotto hasta Mondrian, completada con obras originales
de artistas locales como Noem{ Ruiz, Marfa Luisa Penne de Castillo y Jaime Carrero.
Laprimerasaladeestamuestraesunhomenajeal profesorAlvarezCervela, porsuinterésenacercarlahistoria
del arte occidental y local al estudiantado y la comunidad mayagiiezana. Recrear, o intentar reproducir,
un espacio de exhibicién que comenzd con una sala de reproducciones como parte de esta muestra se

convierte en una metafora que se acerca a la misma produccién y conceptualizacién de las obras de arte.

TRANSICIONES:
PRIMEROS ANOS DEL RUM Y PROGRAMA DE BELLAS ARTES
1960-1970

La décadade 1960y parte de lade 1970 indican grandes cambios en la institucién docente. El Recinto
sefunddé el 23 de septiembre de 1911 como Colegio de Agricultura de la Universidad de Puerto Rico.

La reforma general de la Universidad de Puerto Rico de 1942 establece en el Colegio las facultades de
Agricultura, Ingenierfa y Ciencias. Cuatro afios después, se constituye la Divisién de Estudios Generales.
Afinales de la década de 1950, se crea la facultad de Artes y Ciencias, antes conocida simplemente como
Facultad de Ciencias’, la cual unio la Division de Estudios Generales, el Centro Nuclear (fundado en el
1957) y la Facultad de Ciencias. El crecimiento administrativo, docente y estudiantil del Colegio impulsa
un movimiento hacia la autonomia de recintos dentro del sistema de la Universidad de Puerto Rico, el cual
obtuvo en 1966. Ese afio, el Colegio obtiene su actual identidad, convirtiéndose en el Recinto Universitario
de Mayaguez (RUM). A pesar de la autonomfa del recinto y las implicaciones y libertades que trae consigo,
en el corazon de todo egresado, independientemente de la fecha de admisién, la institucion mayaguezana

serd antes, ahora y siempre, Colegio.

Es precisamente en esos primeros afios de la década de 1960 cuando se establece la seccién de Bellas

Artes en el CAAM, dentro de la Division de Estudios Generales. El disefio e implementacién del curriculo

5 “Nuestro museo”, Campus, afio 2, nim.12, pdgina 4.
% En la investigacién para este proyecto, se encontraron documentos que demuestran que ademas se adquirieron copias de Las tres
Gracias de Rubens 'y La Dolorosa de Tiziano.

7 http://www.uprm.edu/cms/index.php/page/ 622
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estuvo a cargo de Marfa Luisa Penne de Castillo (1913-2005), quien inicia su carrera pedagdgica en el
CAAM en 1961. Mrs. Castillo también dirigio el Taller de Bellas Artes y Artes Gréficas, hasta que en 1969

fuera nombrada directora del Programa de Bellas Artes®.

La obra de Penne de Castillo ha sido reconocida gracias a la revisién de los anales de la historia de arte
en Puerto Rico. En los tltimos afios su carrera como artista ha sido explorada en varias exhibiciones
retrospectivas, como las exposiciones de 1973 en la Universidad Interamericana en San German®, en
el Ateneo de Puerto Rico en 1985 vy la exposicion retrospectiva de 1998 en el Museo Casa Roig, curada
por Rubén Alejandro Moreira, historiadory critico de arte, que destacan el interés de esta artista en las

acuarelas, paisajes y escenas de la cotidianidad, y sobre todo, en el desempefo técnico en su obra.

Esta mujer adelantada a su época comenzd sus estudios en Ponce con la francesa Marie Florian a
comienzos de los anos treinta. Gracias al entusiasmo de su maestra, Penne de Castillo se traslada a Nueva
Yorken 1935 eingresa en el Pratt Institute. Posteriormente continta sus estudios en la UPR, donde obtiene
un Bachillerato en Educaciéon en 1939. En estos afos también comienza su carrera académica, que

marca un hito muy importante en el desarrollo y ensefianza del arte en Puerto Rico. Moreira destaca la
carrera pedagdgica de Penne de Castillo en el catdlogo de la retrospectiva de 1998: “Penne de Castillo
es, por tanto, pionera en la pedagogfa de las artes en Puerto Rico. Esta mujer es instauradora de los dos
programas de arte de las instituciones mas relevantes del oeste del pafs. A ella se debe la formacién de

varios artistas en dicha zona.”1°

Su estética estd atada a las posturas y preocupaciones modernistas, con especial interés al colory la
técnica. La acuarela Bodegon (1947), a pesar de que no cumple con los criterios establecidos para la
seleccién de piezas para esta exposiciéon, muestra la influencia cubista en la obra temprana de Penne de
Castilloy permite una visién méas completa de su produccién artfstica. Las formas facetadas de los objetos,
la gama cromatica, la temdtica y, sobre todo, la manera que trata el espacio pictérico, recuerdan a las
obras tempranas del cubismo. La inclusién de esta pieza se debe ademads a su reciente rescate del almacén

del Museo de Reproducciones en el edificio Chardén y serd la primera vez que se exhiba en 40 afios.

En la obra Tertulia de pescadores (1966) se percibe una gran diferencia en el dibujo y la técnica del medio.
Las lineas angulares que dominan el Bodegon son reemplazadas por ondulaciones ritmicas que dominan
la composicién. Desaparece la delimitacion de los objetos por la Iinea de contorno que se evidencia en la
obrade 1947 La naturaleza impera en esta composicion, abstraida a Iineas y manchas acuosas de color.
Los pescadores en primer plano son dificiles de identificar, compuestos por las mismas lineas curvasy
gama cromatica que el fondo de la obra, parecen camuflarse y convertirse en parte del entorno natural.

Como bien menciona Moreira, en las acuarelas de la década de 1960 se puede percibir una soltura

8 Cabe destacar que el Departamento de Humanidades se constituyd administrativamente en 1968, y comenzé sus funciones el afio siguiente.
? Marfa Luisa Penne de Castillo también disefié el curriculo, impartio clases y fue directora del Programa de Bellas Artes en esta
institucién entre 1940y 1961,

19Rubén Alejandro Moreira, (com.). Exposicién Retrospectiva: Marfa Luisa Penne de Castillo. (Exposicidn celebrada en Humacao,

Museo Casa Roig, Universidad de Puerto Rico, Recinto de Humacao, 1998): s.p. 5
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y libertad en el trazo que capturan un instante, una espontaneidad en la técnica, donde a su vez, la luz
tropical toma un rol principal en la obra™,

La naturaleza, como se menciond antes, fue una fuente constante de inspiracién y reflexién para Penne
de Castillo. Durante los primeros afios de la década del 1970, Mrs. Castillo, siempre interesada en las
posibilidades técnicas de los medios y en las artes aplicadas, se distancia de la obra bidimensional y
explora la tridimensionalidad. La seleccién de fotografias incluidas en esta exhibicion documentan la
muestra Creaciones de la naturaleza (mayo, 1970) en el vestibulo de la Biblioteca General del Recinto,
en la cual Penne de Castillo utiliza objetos y materiales de su entorno natural (hojas, ramas, cortezas de
arboles) a modo de ensamblaje y collage, técnicas que remontan al cubismo que explord en su obra mas
temprana. En estas piezas, la naturaleza contintia como punto focal de la obra. No obstante, no busca su
representacion pictdrica, sino que utiliza la propia naturaleza como medio para crear objetos de arte y
artes aplicadas. Su discipula y colega Noemf Ruiz describe la curiosidad e inquietudes de Penne de Castillo
como los impulsores de: “la experimentacion de distintas técnicas y materiales; en la blisqueda de nuevos
planteamientos; en la aplicacién de materiales de la naturaleza que sobrepone directamente en algunas
de sus obras, como lo son sus disefios de corteza de drboles, hojas, semillas sobre telas y la aplicacion de
la naturaleza en sus colografias'.” Son esas inquietudes y ese deseo de experimentaciéon que trasmite a
sus discipulos, algunos de ellos siguieron sus pasos dedicados a la academiay a la produccién de obra, y

forman parte de esta exhibicion.

La autonomfa del Recinto trajo nuevos puestos administrativos como el del Rectory los Decanos. En 1966
nombran al joven licenciado José Enrique Arrards como primer rector del RUM. Arraras, como bien
menciona el Dr. Bacd en su ensayo, es un entusiasta del arte moderno y los objetos precolombinos. Su
sensibilidad hacia las humanidades lo Ileva a reclutar a humanistas locales e internacionales, entre ellos:
Marfa Teresa Babin, Pepe Nieto, Ezequiel Gonzalez Mas, Angel Crespo y Pilar Gémez Bedate. Es la pareja
espanola formada por Crespo y Bedate'® quien contacta con el espafol naturalizado brasilefio Julio Plaza
y su esposa brasilena Regina Silveira. Plaza y Silveira llegan a Puerto Rico en 1969 e impartieron clases

en el Recinto hasta 1973. Crespo, Gémez Bedate, Ramos Biaggi'*y Plaza fueron las figuras claves en el
desarrollo e implementacién del Programa de Arte del Recinto desde 1966 a 1971, su calendario de
exhibiciones y la publicacién de la revista The Art Review / Revista de Arte (1969-71).

La incorporaciéon de Julio Plaza y Regina Silveira generd un estrecho lazo con la produccidn artistica
contempordnea latinoamericana. En Brasil Plaza se habia relacionado con los poetas concretos, que
exploraban las viabilidades graficas del texto. Durante su residencia en Puerto Rico, continta explorando

las posibilidades de las posturas concretistas. Estas son elaboradas en el libro de artista Objetos (1969),

" bid.

2 Noemf( Ruiz. "“Marfa Luisa de Castillo: Una mujer que sabe como Amarla Vida." En Maria E. Somoza (dir.) Semana de la mujer:
Homenaje a Marfa Luisa Penne de Castillo. (Exposicidn celebrada en el Ateneo Puertorriquerio, 5-111-1985 al 28-111-1985): s.p.

3 Crespo y Gémez Bedate fueron exiliados en Brasil. Se destacan ademds por haber sido uno de los primeros criticos europeos en
estudiar la poesia concreta brasilefa. Véase CRESPO, Ay GOMEZ BEDATE, P. “Realidad y forma en la poesia de Cabral de Melo”.
Revista de cultura brasilefia, 1964, vol. 8; CRESPO, A.y GOMEZ BEDATE, P. “Situacién de la poesfa concreta”. Revista de cultura
brasilefa. 1963, n. 5.
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un trabajo que incorpora el troquelado, la serigrafia y un poema de la autorfa de Augusto de Campos. El
propio Plaza describe el libro como:
utilizacion de la pdgina como contexto, ocupacién y desocupaciédn del espacio, racional y
cientificamente funcional, util.
prototipo de libro integral, de contexto. no es un libro de <contenido> sino de proceso
y participacion. utilizacion de la simultaneidad, en contra de lo lineal (principio, medio,
fin) esto es, no secuencia. sus paginas intercambiable con salida al espacio circundante
(contexto del consumidor).
no tipograficoy sf telegrafico.'®
Plaza empled colores primarios planos en las paginas del libro, cred composiciones abstractas dominadas

por elementos geométricos en las cuales logré crear tensiones y vibracion plastica.

Plaza explora la tridimensionalidad en una serie de esculturas que inserta dentro del campus universitario.
Cred tres esculturas que contintian con sus planteamientos espaciales y criterios de objetividad. Homenaje
al Brasil (1968) y Alcolea de Calatrava (1968) son estudios modulares del cubo, mientras que Desarrollo
de un plano en el espacio (1968) explora las realidades espacio-temporales'®. La maqueta del Homenaje
al Brasil que se incluye en esta muestra intenta traer el campus al museo; la original se instald entre los

edificios Stefaniy Celis.

Plaza desarrollé varios proyectos artisticos, explorando una variedad de medios, como bien demuestran
los catdlogos de exhibiciones incluidos en la muestra. En Signspaces 1967-1969 (1969), Plaza explora

las posibilidades formales y espaciales de formas geométricas. lgualmente, el artista demuestra su interés
por cuestionar el concepto de libro, el cual ya habia auscultado en su libro de artista. En este caso Plaza

no cuestiona el formato del libro y su naturaleza lineal, esta vez se dedicé al disefio de los folios, teniendo
en mente coémo se relacionan, interaccionan o intervienen las formas geométricas en el pliego. Estas
mismas formas geométricas y su variedad de posiciones dentro del soporte se manifiestan en colores
primarios brillantes en el portafolio serigrafico Design Process (1970), impreso en el RUM. Este portafolio
compuesto de 20 serigrafias y 5 poemas concretos, contina con la negacién lineal del libro e invita al

propio observador a crear sus propias relaciones entre formas y color.

La obra de Regina Silveira intenta entablar didlogos sobre las asociaciones de la percepcién éptica. En
su portafolio 15 laberintos (1971) impreso en los Talleres de Artes Graficos del RUM, transgrede la
lealtad a la percepcidn dptica con laberintos que parecen no tener principio nifin. Los dibujos lineales
de Silveira exploran los cédigos de la perspectiva lineal y el escorzo. Coloca los laberintos rectangulares

perpendiculares al plano de la obra, creando una profundidad que cuestionamos constantemente.

4 Stuart J. Ramos Biaggi es ese momento fungfa como Ayudante Especial del Rector.
15 Julio Plaza. “librobjeto autor julio plaza editor julio pacello s. paulo brasil.” The Art Review / Revista de Arte, 1969, no. 3, p. 37.

16 Pilar Gomez Bedate. "El homenaje al Brasil en el campus de Mayagiiez.” La revista de cultura brasilefia, 1968, separata de n®.26, p. 2-3.
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Investigar el material de su entorno fue uno de los intereses de Gerald Saint Germain. Egresado de la
Universidad de Detroit, donde obtuvo un bachillerato en Ingenieria Arquitecténica y una Maestria en
Bellas Artes de la Catholic University of America en Washington D.C. Llega a Puerto Ricoen 1972, de
Mount Senario College en Wisconsin, donde dirigié el Departamento de Arte entre 1967 y 1972 En el
RUM, Saint Germain impartio clases de disefo, dibujo, pintura, escultura, vitrales y cerdmica durante los
afos 1972 a 1977 Su exploracion con el material le lleva a publicaren 1974 el panfleto Experimentos con
el barro de Puerto Rico para modelar al torno. Esta publicacién, una investigacion que pretende impulsar
el usode la arcilla local en la cerdmica producida en Puerto Rico, trabaja como manual de instrucciones
para cerdmica. En sus 37 paginas clasifica y describe cuatro tipos de pasta arcillosa local, sus tiempos y

temperatura de coccién, al igual que recetas para varios vidriados.

La seleccidn de obras revela las dos lineas de produccién del propio Saint Germain. Primero, la

coleccidn de objetos utilitarios, como tiestos, tetera, bandejas y sopera, retoman un discurso a la propia
historia del material. La arcilla o el barro como material para crear objetos utilitarios fue una innovacion
desarrollada por los cazadores-recolectores, con evidencia de objetos creados hace unos 15,000 afos.
Estos contenedores proveyeron a sus creadores prehistéricos nuevas maneras de procesary consumir su
alimento!. Los objetos que produjo Saint Germain, jqué podran revelar de nuestra cultura? Este medio
tan ligado con nuestro pasado prehistérico y sobre todo con la preparacién, confeccién y consumo de
alimentos, revela que a pesar de los avances tecnoldgicos y nuevos materiales, el humano sigue explorando

y desarrollando nuevas formas con el milenario material.

La segunda vertiente en la obra de Saint Germain son sus objetos artisticos. La obra Sin titulo (ca. 1976-
77) exhibe las inquietudes, preocupaciones y limitaciones con el material dentro del concepto de arte. Una
revision de la historia del arte revela que el estudio de la cerdmica comienza catalogando anforas y vasijas
de la Grecia cldsica como obras de arte (un concepto que se puede repensar con el estudio de la cultura
visual). Saint Germain cuestiona ese concepto de arte y artes aplicadas. Un disco ovalado en barro, sin
ningln tipo de vidriado o barniz, intervenido con piezas tejidas en hilo de lana se integra elegantemente

a la pieza torneada, que luego es manipulada y deformada por el propio artista para crear volimenes. El
tejido funciona como vendaje, reparando y uniendo las superficies del barro. Como una telarana, el hilo
de lana (similar en color al barro) atrapa e integra planos, mientras crea volimenes y texturas. Esta pieza,
en colaboracién con su esposa Leticia Menéndez, forma parte de la serie Fibras y barro™ que exhibié

en la Sala de las Artes, antiguo espacio del Museo de Reproducciones. La combinacidn de materiales,

la integracién de estos dos medios milenarios asociados con la supervivencia humana, fluctia entre lo
elegante y rustico, lo ancestral y lo moderno, lo utilitario y la obra de arte, cuestionamientos que conversan

con las tendencias internacionales del arte del momento.

7 http://www.nature.com/nature/journal/v496/n7445/tull/nature 12109.html

'8 Esta serie continud desarrollandose y en 1977 se exhibe en la Galeria Manos en Hato Rey, Puerto Rico.
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Un afio después de la llegada del profesor Saint Germain a las aulas del RUM, se incorpora Carmelo
Fontdnez al Programa de Arte. Fontdnez, egresado de la Universidad de Puerto Rico, pronto se dedico
alaacuarelay la pintura. Con interés particularen el color, su obra se caracteriza por composiciones
abstractas, donde la textura, la transparenciay la linea expresan una sensibilidad profunda. Como
menciona el artista y profesor Rafael Rivera Garcia, Fontédnez: "desde muy temprano, le ‘persigue’ la
acuarela. Lo importante parece serel ‘golpe’, o sea el acto mismo de la realizacién, la creacion de la
misma [...] de ‘exprimir’ el instante del ‘golpe’ hasta quedar exhausto. [...] A pesar de la violencia lineal,
cromatica y de formas de continuo movimiento su obra no es de ira, es una especie de musica plastica.” !
Esta cita parece describir la acuarela elegida para esta muestra, Sin titulo (1972), de la coleccion
permanente del MUSA. La composicién dominada por anchas pinceladas de tonalidades azules-verdosas
causa una vibracién visual con las manchas rojas en el centro del papel. Esa ira que comenta Rivera Garcia,
es precisamente ese encuentro entre las tonalidades frfas y calidas en el centro de la composicién. Esa

exploracién de elementos formales en la obra crean una explosién de color, dinamismo y caos controlado.

LA NUEVA CEPA:
DISC/PULOS COMO DOCENTES 1980-1990

Los primeros afios de la década de 1980 marcaron importantes cambios en la ensefanza de bellas artes
en el Recinto. La partida de Fontadnezen 1980 y el retiro de Mrs. Castillo el afo siguiente permitiran

la entrada de una nueva cepa de artistas-profesores, que inyectaran al Programa nuevas posturasy
preocupaciones artfsticas. Los nuevos docentes del RUM, Félix Zapata, Evelyn Garciay Edwin Cordero,
fueron educados en los programas de arte de las instituciones académicas del oeste: el propio RUM
(Garcia) y la Universidad Interamericana en San German (Zapata y Cordero). Se puede concluir que

de manera directa o indirecta todos fueron discipulos de Mrs. Castillo, y ese espiritu de curiosidad y
exploracién estd presente en ellos. Por otro lado, cabe mencionar que los Programas de Arte de ambas
instituciones de educacién superior gozaban de apoyo mutuo, colaborando en exhibiciones y estrechando

los lazos para establecer una relacién simbidtica entre profesores y estudiantes?.

Zapata comienza a trabajaren el RUM en 1979, recién graduado Bachiller en Artes con especialidad

en Cerdmicay Escultura porla Universidad Interamericana, Recinto de San German. Tres afios mas
tarde, comienza sus estudios graduados en la School for the American Craftmen del Rochester Institute
of Technology, donde obtuvo una Maestria en Bellas Artes. Su obra muestra un acercamiento interesante
al medio, la cerdmica. Tanto Oasis (ca. 1988) como Lluvia al atardecer (ca. 1988) participaron en la
exhibiciédn anual de los Profesores del Recinto de 1988, en la Galerfa de Arte del Edificio Charddn. Sus

piezas parecen detener el tiempo, inducen una contemplacion y transportan al espectador a un estado apacible.

19 Rafael Rivera Garcfa, “Notas sobre Fontanez.” En Fontdnez: Exposicion de acuarelas y dibujos (Exposicion celebrada en Galerfa
Borinquen 12, 29-XI-1968 al 20-X11-1968): s.p.

20 Profesores del RUM exhibian en la galerfa de la Universidad Interamericana, Recinto de San German. Igualmente, en la Sala de
las Artes en el Edificio Chardén y otras salas de exhibicién del RUM se presentaron varias exhibiciones colectivas de los profesores

de la Universidad Interamericana. 29
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La busqueda, experimentacién y curiosidad en la obra de Evelyn Garcfa se manifiesta en su transicion
hacia la grafica no-téxica. Garcia, egresada del RUM, estudid su Maestria en Bellas Artes especializada
en Grabado en la Universidad Nacional Auténoma de México. La seleccion de obras para esta exhibicién
resalta ese interés por la produccién de trabajo grafico no-tdxico, explorando nuevas técnicas durante sus
afos como educadora en el RUM. La colografia Vista al mar (1983), que se mostrd en la exhibicién anual
de profesores del 1983, aporta a la comprension del desarrollo de la obra de Garcfa. La idea de la ventana
dentro de la obray el interés por la naturaleza serdn aspectos que Garcia revisita en su cuerpo de trabajo.
Vista al mara primera vista parece ser una obra sencilla, pero al acercarse a ella se perciben delicados
detalles, como las aves volando sobre el fondo azul. La propia composicién de la obra recuerda el mirara
través de un ojo de buey al exterior. El cfrculo, otro factor que Garcfa explord en la década de 1980, flota
en el centro del papel. Compuesto portres planchas, cada cual aporta un color y textura distinta. Garcia

logra asomarnos por ese ojo de buey y presentar un paisaje abstraido y onfrico.

En Esferas (1988) quedan plasmados los comienzos de su investigacidn hacia la técnica no-tdxica. Tras
meses de experimentacién con nuevos materiales, como sirope de pancake, Garcia logra imprimir sobre
cerdmica hiumeda. Como resultado sustituye el papel porla cerdmica como soporte de su obra gréfica.
Este cambio de soporte, a su vez, cuestiona la propia naturaleza del grabado, su aspecto multi-ejemplar.
De esta nueva exploracion en el trabajo de Garcia, emerge un trabajo hibrido, tomando caracterfsticas de

la grafica, la cerdmica, el dibujoy la pintura.

En esta pieza, Garcia regresa al circulo como elemento dominante de la composicién, organizandolos

en tres columnas escalonadas. Cada circulo estd situado dentro de un espacio cuadrado o rectangular,
gue componen las columnas mencionadas anteriormente. El juego entre el espacio negativo y positivo, el
relieve y lo liso, la representacion del circulo yuxtapuesto a la idea de la ausencia del mismo, al igual que la
dindmica que logra entre las I{neas rectas que delimitan espacios y las formas curvilineas que habitan esos

espacios, componen una obra, visualmente sencilla, pero con gran trabajo intelectual y de procedimiento.

La obra de la década de 1990 de Garcia continta la exploraciéon con materiales no téxicos. Su obra
Homenaje a la planta de bejuco (1994) contiene la ventana por la cual comenzamos el recorrido de la
obra de Garcfa. En este caso, incorpora el lindleo y el papel hecho a mano. El soporte, un papel rojo, y las
representaciones de las hojas de bejuco en diferentes tonalidades de verde no son impresos estampados,
sino que se incorporan en proceso de la produccién del papel. El ojo de buey, impreso sobre este soporte
Unico, abre otro mundo dentro de la propia obra. Presenta una vista a unafinca, se identifica una mata
de platano, pero domina la composicién la mata del bejuco que trepa por los distintos elementos que
incorpora Garcia en la obra. El poste eléctrico en primer plano aporta la sensacion de profundidad en la

obra, y a suvez, puede producir un comentario reflexivo sobre el mundo rural y la modernizacién.
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La xilografia Siluetas en la enredadera Il (1997) parece ser una cortina que se intenta atravesar. La madera
de la plancha toma rol principal en la obra, Garcia hace evidente la matriz de esta obra, resaltando las
vetas de la madera. La eleccién de colores, tonos oscuros de rojo y verde crean un ambiente misterioso. Al
contrario de sus obras tempranas, esta obra presenta una composicién cargada. El ojo estd en constante
movimiento y la silueta del lado derecho casi pasa desapercibida, confundida con las enredaderas. Por otro
lado, con esta obra, Garcfa hace visible el proceso de impresion, deja claro la manera que trabaja las capas
de color, comenzando con el color verde, después el rojo y finalmente el amarillo-dorado que utiliza en las
hojas de helechos en primer plano. Este orden de impresién de colores crea una sensacién de profundidad

espacial.

El tercer profesor en incorporarse al Programa de Arte en la década de 1980 fue Edwin Cordero. Igual
que Zapata, Cordero hace sus estudios subgraduados en la Interamericana de San German. Entre 1968y
69 estudio disefio arquitecténico en el Instituto Tecnoldgico de Nueva York y en 1981 obtuvo una Maestria
en Bellas Artes en el Pratt Institute. Su obra, tanto dibujos como esculturas, tienen una fuerte influencia de

la escultura cubista, la cultura oriental y la arquitectura.

En la exhibicion anual de profesores de 19822", Cordero presenta cinco piezas que contenian en el

titulo la palabra torii??. La portada del opusculo de la muestra de 1982 reproduce uno de los dibujos

de Cordero, el cual muestra un dominio de la técnica, pero a la vez, parece ser un boceto de su obra
escultdrica. Se identifican formas geométricas macizas que crean volimenes y que recuerdan las obras

del escultor cubista Jacques Lipchitz. Da la sensacion de proporcién con el dibujo de un &rbol seco, sin
hojas. Claramente se percibe el interés porla monumentalidad y la influencia de la arquitectura sagrada
japonesa. El plano arquitectdnico Proyecto Escultural Monumental (1986), que se exhibe en esta muestra,
nos presenta la intencién del artista. Es una clara traduccién de su obra escultérica, se podria hasta
concluir que las propias esculturas de Cordero son maquetas para sus esculturas monumentales. Se puede
entonces pensar en su obra como propios torii boricuas que pueden delimitar espacios especiales, misticos

o sagrados.

La coleccién del MUSA tiene dos piezas tridimensionales de Cordero, y en ambas se puede apreciar el
interés por la integracién de distintos materiales. La escultura Guardian Omega (1985) tiene una base de
madera tallada pulida coronada con una pieza de terracota. El juego entre las curvaturas y la verticalidad
de otros elementos crea armonfa en la composicién. La luz, elemento externo a la obra, juega un papel

importante, con la sombra dibujando nuevas siluetas de la forma.

La década de 1990 integra dos nuevos profesores al Programa de Arte, Carlos Fajardo e Yvette Cabrera.

Fajardo, natural de Mayagtiez, obtuvo el grado de Bachillerato en Bellas Artes en la Universidad

21 Participaron Edwin Cordero, Evelyn Garcia Mejias y Félix Zapata. Se celebro en la Galerfa de Arte del edificio Charddn del 14 de
abrilal 4 de mayo de 1982.

22 En la cultura japonesa, el torii es una puerta de los santuarios Shinto, que marcan la transicion entre lo sagrado y lo profano.

31



32

Interamericana, Recinto de San German. Entre 1976y 1977 culmind su Maestria en Bellas Artes

en el Instituto Allende de Guanajuato, México. Su obra Bodegdn dislocado, de la serie Bodegones
Conservadores (1996), es una pintura de mucha factura, con capas de collage escondidas bajo capas

de pigmento, que retoma el género de pintura del bodegdn, popularizado en la época barroca. La
Academia francesa colocd al género del bodegdn en el Ultimo estrato de la jerarquia de pintura. A pesar
de que algunos pueden considerar el bodegdn como ausente de significado, estudios han demostrado
que pueden considerarse como metaforas complejas sobre la existencia. Por otro lado, el género del
bodegdn tiene especial lugar en la historia de arte en Puerto Rico cuando el maestro Francisco Oller
incorpora frutas tropicales en sus pinturas. Es precisamente el Bodegon con plétanos (1893) de Oller el
que viene a la mente cuando se admira la pintura ‘dislocada’ de Fajardo. La diferencia en la factura y el
mensaje de las obras es evidente. El Dr. Osiris Delgado comenta que el interés de Oller de representar un
racimo de platanos y otras frutas tpicas en sus bodegones era un intento de comenzar un reclamo por lo
puertorriqueio?®. Casi cien afos después, Fajardo utiliza el bodegdn con frutas tropicales para hacer un
cuestionamiento sobre la misma identidad que Oller intentaba reclamar. Pero los tiempos han cambiado,
y el fondo gris se reemplazé con manchas de colory recortes de periddicos con textos que aluden a la

situacion actual de la Isla.

Yvette Cabrera comenzo su carrera académica en el RUM en el afio 1993. Recibié su grado de
Bachillerato en Bellas Artes en 1979 en la Universidad Interamericana. Posteriormente, termind su
maestria en el Pratt Institute en 1987. La obra escultérica de Cabrera presenta reflexiones de vivencias,
observaciones sobre su entorno, cultura y sociedad. La factura de las piezas es de gran delicadeza y ofrecen
metaforas complejas, salpicadas con picardfay humor. Con cierta estética naive, crea mundos que existen
entre lafantasfay la realidad, parecidos a cuentos de hadas, pero con un mensaje contundente de la

realidad.

Esos enfrentamientos a la realidad colectiva estan presentes en las piezas de la exhibiciéon £/ progreso
imaginado? en Casa Candina. Una pareja de recién casados estan sentados en la cima de una pequefa
montafa, cubierta de pequenas piedras y grama, trabajadas en cerdmica. Estan solos, nada les rodea.
Mads aln, estdn encapsulados en un capelo de cristal. Esta pieza, titulada Segtin los cientificos los animales
en cautiverio se ponen obesos (1991) tiene una amplia posibilidad de lecturas, desde una reflexion sobre
la vida islefia, un comentario sobre la misma institucién anticuada del matrimonio, hasta una posible

insinuacién a las leyes de cabotaje impuestas en Puerto Rico.

Por otro lado, Fachada nueva para un caserio viejo (1991) es una lectura clara y precisa a la condicién
social y el supuesto progreso en Puerto Rico. Los residenciales publicos en Puerto Rico han sido

restaurados con el pasar de los afios. Cabrera nos invita a reflexionar sobre las intenciones politicas de

23 Osiris Delgado. "Francisco Ollery Cestero: El proceso forjador de la identidad cultural puertorriquefa” Puerto Rico: Arte e denti
dad, ed. La Hermandad de Artistas Gréficos, (San Juan: La editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1998): 48.

2 |La exhibicion se celebré del 8 de noviembre al 10 de diciembre de 1991.



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

las mejoras a estas estructuras, usualmente asociadas con la compra de votos. Sin embargo, los mismos
politicos olvidan mejorar la calidad de vida de sus residentes. Cabrera recrea una fachada con elementos
arquitectdnicos contemporaneos que no dialoga con el lenguaje del viejo edificio. En el lado posterior,
abre el interior del caserio, permitiendo al espectador adentrarse en el &mbito donde se habita. Un cuarto
pequeno, donde la figura del hombre sentado con brazos cruzados, una bombilla en el techo y la cortina
amarilla, casi no caben en el interior. Cabrera, sin sacar el dedo de la llaga, hace visible los problemas que

enfrenta la sociedad contemporénea puertorriquefa.

En su obra posterior, Cabrera se torna mas introspectiva y utiliza vivencias personales para reflexionar
sobre los roles de la mujer. En Los seres que me habitan (1998) se percibe un cambio marcado en la obra
de Cabrera, se separa de la escultura de bulto redondo y comienza a crear escenografias o retablos (como
ella misma describe) donde sitla sus personajes. En este caso, Cabrera nos traslada al campo, el ‘telén

de fondo’ es un paisaje montafioso, cubierto de grama verde. En primer plano, una figura de una mujer
vestida de manera elegante, con cabellera que parece moverse al ritmo del viento, escala una delicada
escalera que culmina en un rostro oscuro compuesto por un sinnimero de otros rostros. El gran rostro
estd coronado por flacidas estructuras urbanas. Los seres que habitan son una plétora de personajes: las

distintas mascaras que lucimos en distintos ambientes.

Durante estas décadas el Programa de Arte cuenta con la presencia en las aulas del artista residente
Marcos Irizarry, quien exhibié su obra en el Recinto por primera vez en 1963. En esta muestra se limitara
la discusidon de la obra de Irizarry, ya que se prepara una exhibicién retrospectiva con la obra que doné

la Fundacién Marcos Irizarry al MUSA. Irizarry ha destacado tanto por su trabajo grafico como por sus
exploraciones dentro del propio medio. Como menciona la historiadora de arte Mari Carmen Ramirez,

en 1987 Irizarry ponefin a su produccién grafica y comienza una nueva etapa como pintor?®, que es

la que se incluye en esta muestra, con su monumental obra Sin titulo? (1992). Esta pieza evidencia la
etapa de transicién entre las pinturas de las series Invocaciones (1991) y Marruecos (1994). La marca o
pincelada fuerte, suelta y expresiva?’ caracterfstica de las obras de este periodo es evidente en esta obra.
La superficie se convierte en “una fina pastosidad” y abre paso a composiciones mas espontaneasy una
libertad de expresién plena. El primer plano de la obra, contiene elementos abstractos, sobrepuestos sobre
las manchas de color. Estas formas abstractas ejecutadas en planos negros, serdn posteriormente utilizadas

en la serie de Marruecos.

25 Mari Carmen Ramirez. “Las invocaciones de Marcos Irizarry”. En Myrna Z. Pérez (coord.) Marcos Irizarry: Invocaciones
(Exposicion celebrada en Sala de Exposiciones Chase Manhattan Bank, 27-XI-1990 al 8-11-1991): 7

2 Esta obra se exhibe en la cuarta sala, a pesar que cronolégicamente pertenece al grupo de artistas de la tercera sala. Se decidié
exhibir fuera del marco cronoldgico por el tamafno monumental de la pieza.

27 Mari Carmen Ramirez. “Las invocaciones de Marcos Irizarry”. En Myrna Z. Pérez (coord.) Marcos Irizarry: Invocaciones (Ex

posicién celebrada en Sala de Exposiciones Chase Manhattan Bank, 27-XI-1990 al 8-11-1991): 8. 33
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EL NUEVO MILENIO:
TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000-2015

Antes de citar a los nuevos integrantes de las aulas del RUM, se discutira la obra de profesores que
continuaron su laboracadémicay artistica en el nuevo siglo. Yvette Cabrera, en Prenda (2002), continta
la idea de ‘poner en escena’ los personajes de su obra. El azul celeste del cielo en el fondo del retablo crea
un ambiente apacible, un gran contraste con la accién que sucede en primer plano. Una figura femenina,
colocada perpendicularmente al plano de la obra, parece salir de las profundidades del cielo, solo para
quedar atrapada en una telarana que se sujeta a dos elementos vegetales a cada lado de la composicién.
Cabrera logra construir una metéfora visual sobre la concepcion de la feminidad. La mujer como prenda,
una dote, algo que se puede transferir de duefio a duefio, queda aprisionada por los roles de género
establecidos en el colectivo. Una obra de gran delicadeza en su factura. Cabrera incorpora un fragmento

de cristal grabado con el diserio distintivo de la telarana.

Si Cabrera nos transporta al cielo, Evelyn Garcia nos lleva al mar con su obra Burbujas rojas con mangle
negro (2002), una composicion dividida en tres franjas horizontales. La franja superior estd dominada
por un close-up de las raices del mangle. La obra monocromatica muestra un dominio de la técnica de
seda aguatinta, creando una sensacion de volumen y textura en las raices. Unas burbujas rojas ascienden
hasta la superficie del agua, ddndole a la obra ritmo y movimiento. En la franja central, la artista incorpora
la técnica del gofrado, un bajo relieve delicado que imita las [ineas ondulantes de la raiz del mangle. Con
la tercera franja, Garcia nos presenta el fondo del manglar, un espacio oscuro donde habitan cientos de

microorganismos, parte del ecosistema que acompafa este arbol tropical.

Por otro lado, Carlos Fajardo utiliza su obra pictdrica como escaparate para comentar situaciones
politico-sociales que se desarrollan en la Isla. Con un humor completamente negro y cinico, Fajardo se ha
convertido en un enfant terrible en la plastica local, enfrentando al espectador de manera cruda, grotesca
y descarada con las realidades de la condicién colonial. Artista incansable, Fajardo produce pinturas en
serie?® que sintetizan la alta y baja cultura e introduce textos e imagenes de la publicidad que remontan

al posmodernismo?’. Igualmente, su obra revisa los propios géneros de la pintura, como el bodegén
(discutido en la seccién anteriory retomado en Florero Cocamaniaco, de la serie Floreros Memepléxicos
(2013)) el retrato (evidenciado en Pintura Color Crema, de la serie Pinturas Blancas (2004), y La Chupacabra,
de la serie Retratos VIP (2008)) y el paisaje.

En la obra de gran formato Paisaje Playero, de la serie Pinturas Blancas (2004), Fajardo nos muestra una

imagen alejada de los paisajes idilicos que llenan las paginas de los libros de historia del arte. Igualmente,

28 Fajardo exhibe en distintas salas del Recinto, al igual que en salas dentro y fuera de Mayagiuez. Como complemento a las obras, se
muestran opusculos de las numerosas exhibiciones de Fajardo en las salas del RUM.
29 Laura Bravo y Rafael Jackson-Martin. “Carlos Fajardo: Psicodrama del colonizado.” En Mayagtiez: Un Siglo de artistas, Bravo y

Jackson-Martin (cur.) (Exhibicién celebrada en el Museo de las Américas, 15-111-2012 al 15-VI-2012): p. 51-53.
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se distancia de la imagen caribena promovida en las postales, vastas costas de playas con palmeras que
parecen oscilar con el viento, una imagen idilica del paraiso, invitando al viajero a imaginarse tumbado
sobre una toalla, tomando el sol, acompanado del iry venir de las olas. No, Fajardo no nos revela esa
imagen de postal, sino que nos muestra un paisaje playero que mas se parece a un vertedero con vistas

al mar. El suelo, cubierto de chatarra, llantas de automdviles y basura, es una imagen apocaliptica de la
situacién precaria de la Isla. Una imagen que desafortunadamente se vuelve real todos los afios al celebrar
la noche de San Juan. El desastre postbacanal es documentado por ciudadanos indignados y transmitido

por los canales de television local.

Los medios publicitarios y la cultura popular tienen un papel protagénico en la obra de Fajardo. En
Comercial, de la serie Pinturas Malas (2003), Fajardo se apropia la imagen emblemética de Che Guevara,
tomada el 5 de marzo de 1960 por el fotdgrafo Alberto Korda. Esta imagen de unos de los comandantes
mas destacados de la revolucion cubana ha sido reproducida innumerables veces convirtiéndose en el
arquetipo del rebelde revolucionario varonil. La imagen de la figura del Che, con sus comienzos en la
contracultura, no duré mucho tiempo antes que fuera absorbida por la cultura popular. Precisamente esa
absorcion de la contracultura por la cultura popular se hace presente en esta obra. Apropidndose también
de la estética consumista, Fajardo compone la obra como un anuncio publicitario: el rostro del Che en el
centro de la composicién, los textos alrededor del rostro del joven revolucionario son promociones para

la venta del “champd el che” que es brand new and improved. Con el lema “revoluciona tu cabellera”,
Fajardo puede estar proponiendo una revision del compromiso de aquellos que adoptan la apariencia

estereotipada del rebelde.

Ramoén Lépez Coldn comienza sus labores en el Recinto en el ano 2009. Graduado de Maestria en el Tyler
School of Art de Temple University, su obra explora la identidad nacional. Utiliza el cordero como simbolo
de la puertorriquenidad, colocdndolo en situaciones y creando metéaforas sobre la identidad nacional. En

el 6leo Inundacion (2010) plasma un paisaje tropical, delatado por las palmeras en tercer plano, bajo

un diluvio torrencial. En segundo plano el cordero, una forma amorfa con tonalidades blancas, queda
atrapado bajo el lodo, indefenso y sumiso. En primer plano, Lépez coloca un altoparlante, como para hacer
un llamado a tomar accién, que el cordero despierte de su estado inerte y luche contra eso que lo intenta

abatir,

En suobra Sin titulo (2011), Lépez presenta en primer plano dos corderos acostados sobre un charco de
agua, el cordero mas pequefo se recuesta sobre el otro. Sobre ellos una nube chorrea pintura azul, forzando al
observadora concluir que la tormenta todavia no ha cesado. Una mecedora roja, cuya fisonomfa que recuerda
los muebles puertorriquerios, flota en el fondo oscuro. Es una imagen perturbadora sobre la psicologfa

del colonizado. El autor aborda la pintura modernista y la iconografia de Puerto Rico para reevaluarla

construccién de la historia puertorriquena y crear nuevas narrativas que comenten la politica local®°.

30 http.//www.udel.edu/art/news-events/ramoncolon.html
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La reflexion sobre la identidad y el estatus politico de la Isla son elaboradas por Alfredo Ortiz Mercado,
quien obtuvo una Maestrfa de Bellas Artes en el Pratt Institute en 1985. En 2009 ilustré algunos de

los ensayos recopilados para la publicacién del libro Perspectivas, de Fufi Santori. Las seis ilustraciones
seleccionadas para la muestra no solamente manifiestan de manera clara las posturas de Santori, sino que

ademas revelan la alta capacidad técnica de Ortiz Mercado.

Ortiz Mercado realizé su primera exhibicién monografica en el Recinto en el ano 2008, bajo el tituld
Paisajes encantos; cronicas del desmadre patrimonial. Su obra pldstica fluctta entre la escultura y la
pintura. El artista crea el soporte de la pieza con planchas de espuma de polietileno, la cual talla para
crearvolumenes y texturas. Luego aplica la pintura intentando replicar las particularidades del paisaje e
incorpora medallones de troncos rescatados de drboles caldos. Este interés en el paisaje se enfoca no en
la contemplacién de la naturaleza, sino en la reflexién del impacto del humano en ella, evidente en su obra

fragmentada en dos piezas Paisaje lastimado por el juego bélico (2003).

El interés en la exploracién matérica es evidente en la obra de Claudia Torres Guillemard. Egresada del
Programa de Bellas Artes del RUM, obtuvo una Maestria en Bellas Artes con especializacién en Cerdmica
de la Universidad de Delaware. El trabajo de Torres Guillemard ofrece reflexiones sobre el propio medio
y material, inculcando un valor terapéutico al proceso creativo. Su obra Fold 2 (2011) compuesta por dos
objetos (uno en cerdmica y otro en fieltro) recuerda la integracion del tejido en la obra de Saint Germain,
pero en este caso sui géneris, explorando las capacidades escultéricas del fieltro. La dicotomia en las
superficies, colores y formas en esta pieza fomentan esa reflexion sobre el proceso y el medio. Su obra
Fragmented Composition (2010) estd compuesta por veinte piezas individuales en cerdmica negray

un barro que se expande cuando se cocina, invencién de la propia artista. Es una pieza que explora una

variedad de huellas y texturas que recuerdan a organismos marinos, como algas, corales y anémonas.

El profesor-artista Baruch Vergara tiene una Maestria de la Universidad Auténoma de Puebla, México y
ejerce como profesor de gréafica y estética en el campus mayagiiezano. Su obra grafica muestra el afédn por
incorporar la cultura popular a la historia del arte, interés que comparte con Fajardo. En la serie Angeles

o demonios (2002) el artista se esmera en actualizar obras icdnicas de |a historia de arte occidental. En
Misionero (20072) toma como punto de partida el éleo del maestro renacentista Leonardo da Vinci, La
Anunciacion (1472-1475), en la coleccién de la Galeria Ufizzi. Es un acto valiente actualizar y modernizar
la obra de da Vinci. Vergara se atreve a traducir el lenguaje pictérico de la obra original al grafico. No
obstante, la obra de Vergara se acerca més a la pintura, por la manera que trabaja la tinta, y se aproxima
mas a las veladuras y capas de color que a las Iineas usualmente asociadas con la gréafica. Leonardo ya
habia retado la iconografia cristiana colocando las escenas en el exterior, pero Vergara sube la apuesta.
Sobre las figuras del 4ngel y Marfa, apropiadas de la obra de da Vinci, vuela un helicéptero que interrumpe
la intimidad de la escena. En primer plano, nos da la espalda una figura, espectadory testigo de la noticia
celestial. Este recorrido comienza con reproducciones de obras emblematicas del arte occidental y

concluye con la revision de algunas de estas obras.
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Los comienzos de la produccién artistica en el Colegio de Agricultura y Artes Mecdnicas de Mayagiiez
intentaron acercar a la comunidad colegial y a los mayagiezanos a obras emblematicas de la historia

del arte. Mds importante aun, casi sesenta afos después de la primera exhibicion del Museo de
Reproducciones, el Recinto Universitario de Mayagtez abre las puertas de MUSA para invitar a reflexionar
sobre ese bagaje cultural y cuestionarlo a través de la mirada critica de los profesores-artistas de Antes,

Ahoray Siempre... COLEGIO!

Melissa M. Ramos Borges
HISTORIADORA DE ARTE
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permesr loda menle quoe Se ponga a
au kleanee, Lonio, pero seguro, en
metamorfosis natural el coseche
genuinamente adguirido por ¢l Museo
de Bellas Artes Colegial es un ejem-
nla | de ledicho antes. Digo len=-
tor debsldo al gran trecho gue hay que
andar para Uegar a lo gue s¢ puede
lamar un museo en propiedod. Lo
gue tencmos shora es mds hien una

b
B
salu dr oxposicidn ya que por su
pequefic: no puede albergar todos
los cundros que poase ¢l muses v
como es natiral hay pocos cuadros
n oxbibicidn, Los cuadros suman
a cincuenta voun gran ndmerode es-
culturas, Creemos que en el futura
peguectin sala sc convierte en
T rpr B bono con log nee
© I."En:dnld!.'d del puchbie cologial,

Esta pequefia sala fue unaconcep-
del Praf, José Maria Alvarez
Cervela. Como toda actividad cofe-
In que ger llevada por cann-
Fue presentada al
ector Liaila Stefand, el cuil la
cn" regocijo en €l pueblo de
Surgié un problema que
abaal aleance del Vicerrector,
velo egque so habla hechoel presu-

walo colegial v el musco q.en:L‘

a de &1 parcaicmente of mus
e ;, wedaba on la inopia, pero sur-
de Tecaudar fondos por
v donaciencs, 5e le
pid Lo fdea a Ia Jupta Colegial »
Pdgina
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eata ln 1.p-'l..>h.'> If":'.lc..m a Ia labar
del Prof. Alvares Cervela gue per-
sonalmente v debidamente autoriza-
do aoliciid ¥ ohiuve numerosas do-
naciones de firmas comerciales ¥
de perapaas particulares, o museo
pude hechar su primera bosa como
comieira de la gran columna que
eaperamos sea en el fuluro nuesiro-
THARSS,

. El director del museo es el Prof.
Alvares Cervela, qulen e8 licencia=
do en derecho con su especializxcion
en  humanidades | gradubdo de Ia

j\r““.ﬂ ’

Upiversidad de Santingo de Compos=
tela, Hace ires afios vine o P. R, ¥
dice que s gqueda en P. H., purs
e casado con una puertortiquefsa:
la Sra. Genoveva Gonedlez de Alva-
red.

Mos dice el profesor Alvares Cor=
vela queha tenido que declinar ofer-
tas de circulos ariistcos de la isla
vy de E. U, para expofel sus €da-
dros en ¢l museo, debido al poco
espacio ¥y a la Talta d.u: uth almagen
para sus cuadros, El ERpCED Que A
medids que crezea el muscs todo
Heguea unp altura tal gue estos pro-
blemas se puedan subsanar con fa-
etlidad,

Una nots carioga es gue o pesar
de que el primer problema del mus
seo fue el financiamiento de sus ac=
ades, en su primer coxposicidn
se expuso 'La Trioleglia de Desier-
' del gran pinlor espaftol Salva-
dor Bali, valorados en §100,000. 00,
Estos tres cuadros fueron un €xito
pars ¢l mused por 8u aceplacidn de

parte del estudiantado v del pueblo
de Mayaghies. Muchns personas vi=
mieron de distntos pucblos de la
ialn a ver cetos cuadros.

La eoleceidn de aric cxhibico en
esle musés procede de difereéntes
cindades Europeas u de E. U. Es-
faa &on __clu:n.ruadm por ¢l director
Prof. Alvarez Cervela n los diver-
sos catudios de arte.

El muscacuonla con varias colec-
clones do pintura v objelon do dife-
rentes siglos,

1. Coleccidn dePintura del siglo
XV al siglo XX. Reproducciones
de famosas obras maesiras de I
pintura occidental desde Leonardo
de Vinel aSaivader Dall (alecs, per-
manizados , pasieles, acunrelas,
etc. ).

2. Coleccidn de esculturas del si=
glo V. A C. (Greecia} al siglo XX,
Reproducciones de famosas obras
maesiras de la escultura occidental
{marmolea, bronce, terracolis, ya-
s, ote. )}

3. Coleccidn de varindos objetos
de Artes Menores {(cerdmicas, te-
rracetag, bronceplateados, dorados
v losas ).

Comtinda on L plighea 9



EXHIBICION DE ARTE DE
ARTISTAS FUERTORRIQUEROS

Por: Joaé M. Garcla Gimesz
Desde el pasado 2 de marzo
hasta el 13 del mismo mes se estu-
vo exhibiendo en el Museo de Re-
producciones del Colegio, uma co-
leceidn de cuadros realizados por
artistas puertorriquefics. Esta ex-
posicién, Hevada a cabo por la So-
ciedad Cultural Colegial en colabo-
racién con el Museo de Reproduc-
cicnes quien dirige el profesor José
M, Alvarez Cervela, coincidié con
&l Dia de Visita,

En esta ocasibn, el profesor Jo-
sé M. Alvarez Cervela, consejero
v director de la Sociedad Cultural
Colegial, logrd reunir cuadros de
un gran valer artistico netamente
puertorrigquefio.

Actoalmente, uno de los cusdros
pintado por un artista y poertorri-
quefio ¥ que tiene sobrado renom-
bre, lo es El Vendedor de Hamacas

.

de don Miguel Pou, el Decano de
los Pintores Puertorriquefios, estu-
vo en exhibicién en esta exposi-
clén.

Cabe mencionar otros cuadros
de la exposicién que guardan un
gran tescro entre sus capas de pin-
turas, estos son, "La Adoracifn del
Cem{" que con su estilo abstracto,
Cecilia Orta, su autora, nos regala
la impresifn y atmbafera que rei-
naba en este acto.

"Marina", su variacifn de co-
fundidad y calma, nos demuestran
el calor del mar. Esta obra es del
puertorrigueno Cristdbal Ruiz,

"Casi podemos tocarlas”, asl se
expresaban los que admiraban "Las
Canas" de Colén Delgado. 3u deta-
lle ¥ su realismo destacaban esta
ocbra de las demdis,

De Birbara McFerran tenemos
el "Bafio de Madrugada",donde en
una plateada cascada lavaban su
bronceado cusrpo un grupo de jo-
wencitag indias puertorriguefias.

"En la Parguera”, cbra de la
puertorriguefa Marfa Luisa Casti-
o, ¥ quien actualmente es8 profe-
gora de nuestro Departamento de
Arte, nos demostraba el ritmo y
movimientode embarcaciones ama-
rradas & uno de los muelles de la
Parguera. (N, de R. la profescora
Castillo, graduada del Instituto de
Pratts, ha cosechade muchos fxi-
tos por su labor artlstica aqoel y en
el exterior. Actualmente lleva to-
do el peso de las clases de Arte en
el Colegio. Debido a su afiin por
llevar arte a lo méies escondido, ha
logrado, baje muchos sacrificics,
montar un taller de Arte en el Co-
legich.

Otras de las obras que por su
calidad han sido premiadas y que
también estaban en exhibleifn es-
tin: "Cabras en el Vigla' de Epi-
fanio Irizarry; "Paisaje Marino" de
Luie Hernindez Cruz; "Corona de
Espinas"de Samuel Sénchez ¥ "Fue-
go Eclesidstico” de Manuel Her-
nandez Acevedo.

En relacifn al cuadro de Den
Miguel Pou, "El Vendedor de Ha-
macas"” (1930}, nos revela el pro-
fesor Cervela gque dicho cuadro ha
gldo mencionado en diferentes lite-
raturas y libros de Arte extranje-
ros.
A preguntas de este redactor, al
profesor José M. Alvarez Cervela
en relacifn a chmo ve &1 el interés
del puertorriquefic con respecto a
su propio arte, manifiesta que: "El
puertorriquefio, en cuestifn de pin-
turas nativas ea un gran furibunde,
un nacionalista o pedriamos decir,

“II

cEMTRE

AMEBLLAS DE

un regionalista hacia su propio ar-

ANTES O AHORA:
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N‘hn-d.n"uq- varleties”, oo~
lebrade gl dfa hosas 18 ds manc. 3

'COMENTARIOS

Por: Héctor Calcafio

Es necesario recordar los suce-
sos de las justas pasadas que tanto
dafo causaron a algunos de nues-
tros compafieros.

Cada uno de nosotroa siente con
mayor o menor grado de emotivi-
dad, debide a sus experiencias em
&l Colegio, 1 profunde significado
de loa colores Blanco y Verde que
adornan nuestro Tarzdn, S5in em-
bargo dentro de nuestra expresibn
por ¢l orgullo de ser un Colegial no
debemos caer, en lo que yo consi-
dero la causa fundamental de los
tristes sucesos de las pasadas jus-
tas, "El Machismo". Esta actitud
clega ¥ sume al hombre en su bes-
talidad latemte. Pues bien, este
intento de demostrar que se es mis
mache que los demds es un intento
de demostrar gque tan animal se
puede ser. Nosoiros no podemos
caer an eso, Querrdmoslo o no, so-
mos nosolros los que por una Fara
geleccibn de la vida, hemos logrado
llegar hasta este primer CentroDo-
cente v tenemos la responsabilidad
de comportarnos a la altura que nos
pide nuestra sociedad, esa altura

'Mlﬁnpﬁhlﬂ ngﬁlﬂa'
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CONCURSO
¢ Dénde Entoy?

La Junts Editora de Campus pre-
miard las primeras tres (3) perao-
nas que contesten correctamente el
sitio donde ¢ han tomade cada una
de las fotograffas. Las respuestas
deberdn ser enviadas por corres a:

e 0 o

. s ol
- .!I',] -0 ol
A il e
| | B

JUNTA EDITORA CAMPUS
Concurso  ; Dénde Estoy?
¢fo Becoidn de Actividades
Colegio

Ne se sceptardn entregas por=

sonales. En cass de empates gl

matasellos de corress serd la base
para la adjudicacidn de los premiocs,

Par: Angel 1. Martfnez

Es con gran entusiasmo que el
Frofesor José Marfa Alvarer Cer-
vela, del Departamento de Humani-
dades, ha tomado a su cargs la di-
ficil labor de dotar nuestro Colegic
de un Museo de Bellas Artes.

Luchando con tesén gl Profesor
Cervels ha logrado adquirir un n@-
mero de obras y exhiblr muchas e-
lras dindole la oportunidad al eslu-
diantade colegial de hacer contacts,
no &olo con los aspectos léonicos
que envuelven las diferentes profe-
glones que estudiamos en el Cole-
glo, sino que complementar tndo e-
so con* el togue estético que nos
brindan lag Bellas Artes.

Actualmente nuestro pequefo
museo exhibe una colecclén de 26
cuadros, obra del artista puartorri-
quefio Bartolomé& Mayol. En la foto

aparece la joven Mercedita Pérez,
alumna del Colagio y actriz del Clut
Dremdtico del Departaments de Hu-
manidades, admiramio las cbras del
pintor Mayol.

Nos asegura el 5r, Alvares Cer-
vela que momtard una exposicitn del
conocido acvarelista Sureds, tan
pronto termine ia de Ia Sria, Ruiz.

A juzgar por el nimero de fir-
mas. que a diaric estampan los vi-
aitantes del museo en el libraa In
antrada, creemos que el nfimars de
interesados en las Bellas Artes
crece a un ritmo muy acelerado,
Esto debe servir de estimulo & los
que con fanto afin s¢ empefon por
"hacer arte” sntre la poblacién co-
legial, Es asf que se pusde pulpar
€l fruto de la semilla que con tanio
egfuerzo han sembrado los compa-
fleros del Departamento de Huma-
tidades del CAAM. Adelants pues
oon edta noble obra y leven con us-
tedes el mejor deseo y la feliciia-
cibn de este admirador,




EDITORIAL

El contaclo humano cdlido y per-
sonal es ung experiencia molvida-
Me en nuestras vidas, y no sdlo inol-
vidable sine fructifera. La comui-
vencia de los puablos ¥ las relacio-
wnes humanas son el ge de nuestra
civilizacion, que tanto depende de la
adaplacidn del individeio o los indi-
viduos a lascomunidades a las cua-
les se inlegran., Un individuo que
Sfracasa comto sev humano en su de-
sarrollo, desenvolvimiento, y evo-
lucidn social ha ltenido el peor fra-
caso que puede tener wun ser umana,
precizamente fracasar como sev
humang - Ser  Humawo;  principal
idendidad v fumcidn vital del indivi-
duo, munque asuma o desempede tal
o cual puesgto, tal o cual rol, en lal
o cual solidaridad profesiomal. Su
trincipal "Ser” es ser hombre a la
medidz v capacidad que pueda, lo-
gre, o deba serlo,

Con el propdsite de temer unm
acercamiento, de proveer wn medio
de contacto enfre el Colegio y log
Suluros esiudiantes del mismo se
organizd wun dla de recikimiento.
Dia para conocer el Colegio, para
visualizar las perspectivas de um
Judure trazade a base de las voca-
ciongs de log individwos. ¥ que me-
jor medio para conocer la realidad
que @ fravds de la realidad misma,
a travds de la comprensidn que pro-
duce una experiencia.

COMENTANDO

Por: Willlam Durdn

En una charla con el sefior Luis
M. Ayala del Valle, Director del
Programa de Sangre de la Cruz Ro-
j& Americana pars nuestra drea,
tuve la oportunidad de recopilar
elertos datos que & mi enténder, de-
beria ser de importancis para nos-
otros.,

Los primeros en formar el Ban-
co de Sangre en el Colegio fue una
ngrupacién estudiantil reconocida
{la cual ha pasado a la historia) lla-
mada Fraternos Incorpora, com-
puesto por estudiantes de distintas
fraternidndes y agrupaciones cole-
giales quienes laboraron (como ya
hemos visto a través del Banco de
Sangre] tanto por el bienestar de los
estudiantes como el de la poblacisn
en &
Elafio pasadono hobo cuota para
la poblacidén colegial, Vinderon a
recoger la gangre el personal técni-
eo de el Hospital de Damas de Pon~
ce y recogieron sangre durante dos
{2) dias, Entre las agrupaciones
reconocidas que cooperaron en este
programa sobresalieron la Rho Omi-
cron Rho y la Zeta Phi Beta quienes
contribuyeron con cuarenta y dos
(42) pintas cada una, A estas dos
sgrupaciones se les entregé una pla-
ca de reconccimiento por su coope-
racidn.

ANTES O AHORA:
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Egte ano se le asignd al Colegio
una cucta de cien (100) pintas la
cual no se pudo llenar debido a la
aceleracién del programa. Estu-
vieron a cargo de la recoleccisn de
la sangre el cuerpo de enfermeras
de la Cruz Roja. También coope-
raron en la labor de la campafa un
grupo de damas voluntarias dirigido
por la sefiora Carlo.

La coleccidn de las 100 pintas
de sangre era para hacerse en un
solo dia., Como era natural los es-
tudiantes fueron un poco tarde y
muchos se quedaron. Aun asi no
fue nada la demostracidén ya que se
recogieron 70 pintas, Entre las
agrupaciones que mis cooperaron
podemos sacar la Fraternidad Rho
Omieren Rho como la que mids con-,
tribuyd (17} ¥ en segundo lugar la
fraternidad Zeta Phi Beta quien con=
tribuyd con (13). Este afio como el
pasado se le entregd una placa de
reconocimients a esta fraternidad,
{(ganadora por segunds wez} y se le
reconocen dos (2) actvidades en el
ano a favor de su reconccimiento,
A la fraternidad que quedd en se-
gundo lugar se le acreditd por su
esfuerzo una (1) actividad para su
reconocimisnto,

A lop denantes les damos lag
gracies (a nombre de las autorida-
des colegiales) por su eafuerzo y
eooperacidn,

El Decanc de Estudiantes del Co-
legio de Agricultura y Artes Mecd-
nicas de Mayaguez, Sr. Félix Luis
Ortiz, ha cursado una carta felici-
tando efusivamente al estudiante de
segundo afio de felca de esta Insti-
tucién, Rafael L, Tiret Acevedo,
por la actitud de honradez y genero-
sidad que asurnid este jovenal pedir
que s¢ l¢ rebajara la beca que se'le
habia asignado de $50.00 a $25.00.
El joven Ufret informd & la Seccidn
de Asistencia Econdmica que 1a can-
tidad de $25, 00 era suficiente para
sus necesidades,

G0
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JUAN FRANCISCO MONTORO
La maja vestida, 1960
(Original de Francisco de Goya)

Oleo sobre tela

291/4"x 49"

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayagiez

Museo de Reproducciones
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JUAN FRANCISCO MONTORO
La maja desnuda, 1960
(Original de Francisco de Goya)

Oleo sobre tela

291/8"x491/4"

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez

Museo de Reproducciones
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MARIA LUISA PENNE DE CASTILLO (Puerto Rico, 1913 -2005)
Bodegdn, 1947

Acuarela sobre papel

231/4"x16"

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayaguez
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MARIA LUISA PENNE DE CASTILLO (Puerto Rico, 1913-2005)
Tertulia de pescadores, 1966

Acuarela sobre papel

2811/16"x2011/16"
Coleccion de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiez
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JULIO PLAZA
(Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
Objetos, 1969

Serigrafia sobre papel

153/4"x 11 1/2" (cerrado) - 13" x 13" (abierto) c/u
Coleccion de la Universidad de Puerto Rico

Recinto de Mayagiez

52
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JULIO CRIETOS
PLAZA Y
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JULIO PLAZA
(Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
Objetos, 1969

Serigrafia sobre papel

153/4"x 11 1/2" (cerrado) - 13" x 13" (abierto) c/u
Coleccion de la Universidad de Puerto Rico

Recinto de Mayaguez
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JULIO PLAZA
(Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
Magqueta para Homenaje al Brasil, 1967

Aceroy esmalte
181/2"x31/4"x15/8"
Coleccion Sonia Borges y Stuart ). Ramos
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JULIO PLAZA
SIGNSPACES
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8"x8"x1/4"

Coleccion de Sonia Borges y Stuart ). Ramos

JULIO PLAZA

(Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
Catélogo de exhibicién

Signspaces 1967-1969, 1969
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INFORMAC | ONDE FORMAC | ON
FORMANTES INFORMA I S
INFORMA DE FORMA
S IGNO COIlSA
CULTURA ARTISTA
FORMARTES S INT AGMAS
ANARQUIARTEL INEARIARTE

JULIO PLAZA (Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
O Design O Process, 1970

Serigrafia sobre papel

97/8"x97/8"clu

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayaguez
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JULIO PLAZA (Espaiia, 1938 - 2003, Brasil)
O Design O Process, 1970

Serigrafia sobre papel
97/8"x97/8"clu

Coleccion de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayaguez
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REGINA SILVEIRA (Brasil, 1939)
15 laberintos (Seleccién), 1971

Serigrafia

91/4"x12"clu
Coleccion Sonia Borges y Stuart ). Ramos
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TRANSICIONES: PRIMEROS ANOS DEL RUM Y PROGRAMA DE BELLAS ARTES

GERALD SAINT GERMAINY LETICIAMENENDEZ MELLOW
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Cerémica, 1976-77

Lanay cerdmica
111/2"x153/4"x33/4"

Coleccion de Fa. Blay Rullan

1960 -1970
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EXPERIMENTOS CON BARRO DE PUERTO RICO
PARA MODELAR EN EL TORNO

Por
Gevald W. St. Germain

1974

GERALD SAINT GERMAIN (Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)

Experimentos con barro de Puerto Rico para modelar en el torno, 1974

Manual impreso

81/2"x51/2"

Coleccion del Museo de Historia, Antropologia y Arte
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras
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GERALD SAINT GERMAIN
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Cerédmica, 1970

Cerdmica
131/4"x6 1/4" didmetro
Coleccion Fa. Rullan Monagas

1960 -1970

GERALD SAINT GERMAIN
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Cerédmica, 1970

Cerdmica
131/2"x191/2"

Coleccion de Fa. Blay Rullan
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GERALD SAINT GERMAIN
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Cerdmica, 1970

Cerdmica
20"x123/4"x61/2"
Coleccion de Fa. Blay Rullan

GERALD SAINT GERMAIN
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Cerémica, 1970

Cerdmica
73/16"x123/4"x61/2"
Coleccion de Fa. Blay Rullan
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GERALD SAINT GERMAIN
(Michigan, 1933 - Puerto Rico, 1990)
Sin Titulo, ca. 1970

Cerdmica
9 1/2"x 13" didmetro
Coleccién de Fa. Blay Rullan
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1960

-1970



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CARMELO FONTANEZ (Puerto Rico, 1945)
Sin titulo, 1972

Acuarela sobre papel
24 11/16"x191/8"
Coleccion de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez
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LA NUEVA CEPA:
DISCIPULOS COMO DOCENTES

1980 -1990



LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

FELIX ZAPATA
(Puerto Rico, 1956)
Sin titulo, 1996

Cerdmicayesmalte
10"x 9 7/8" didmetro
Coleccion de Carlos Fajardo
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1980 -1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

FELIX ZAPATA (Puerto Rico, 1956)
QOasis, 1988

Cerdmica

301/8"x411/2"x17/16in

Coleccion de la Universidad de Puerto Rico,
Recinto de Mayagtez

Donacién de Ciudadanos por Arte y Cultura
Programa de Artey Cultura 1993



LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES
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1980 -1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

FELIX ZAPATA (Puerto Rico, 1956)
Lluvia del atardecer, 1988

Cerdmica

33"x451/8"x15/16"

Coleccioén de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez

Donacién de Ciudadanos por Arte y Cultura
Programa de Arte y Cultura 1993
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

EVELYN GARCIA MEJIAS
(Puerto Rico, 1951)
Vista al mar, 1983/2015

Colografia sobre papel
201/4"x221/8"

Coleccion Privada
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1980 -1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

EVELYN GARCIA MEJIAS
(Puerto Rico, 1951)
Esferas, 1988

Serigrafia sobre cerdmica
311/8"x3811/16"x17/16"
Coleccion de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

EVELYN GARCIA MEJIAS
(Puerto Rico, 1951)
Siluetas en la enredadera Il, 1997

Xilografia sobre papel
29"x 40"

Coleccion privada
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1980 -1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

EVELYN GARCIA MEJIAS
(Puerto Rico, 1951)
Homenaje a la planta de bejuco, 1994

Lindleoy papel hecho a mano
24" x 22 3/4"

Coleccion privada
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES 19801990

EDWIN CORDERO
(Puerto Rico, 1951)
Proyecto Escultural Monumental, 1986

Plano arquitecténico

18" x 22"

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayagiiez



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

EDWIN CORDERO
(Puerto Rico, 1951)
Guardidn Omega, 1986

Cerdmicay madera

261/2"x111/4”

Coleccion de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez

Donacién de Ciudadanos por Arte y Cultura
Programa de Artey Cultura 1993
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

CARLOS FAJARDO (Puerto Rico, 1953)
Bodegén Dislocado
Serie Bodegones Conservadores, 1996

Medio mixto sobre lienzo 100% algoddén

52"x 46"

Coleccidn del artista

1980 -1990




ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

YVETTE CABRERA
(New York, 1955)
Los seres que me habitan, 1998

Ceramica sobre panel de caoba
26"x211/8"x8"

Coleccién de la artista
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

YVETTE CABRERA (New York, 1955)

Los animales en cautiverio se ponen obesos, 1991

Cerdmica
151/2"x 11" didmetro
Coleccién de la artista
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1980

-1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ
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YVETTE CABRERA (New York, 1955)

Fachada nueva para un caserio viejo, 1991

Cerdmica
181/8"x143/4"x9"

Coleccion de la artista
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LA NUEVA CEPA: DISCIPULOS COMO DOCENTES

82

1980 -1990



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

MARCOS IRIZARRY
(Puerto Rico, 1936 - 1995)
Sin titulo, 1992-93

Acrilico sobre papel montado en tela
81"x169 3/16"

Coleccién de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Mayaguez
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015

YVETTE CABRERA
(New York, 1955)
Prenda, 2002

Ceradmica y cristal rayado sobre panel de caoba
26"x21"x61/8"

Coleccién de la artista
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

EVELYN GARCIA MEJIAS
(Puerto Rico, 1951)
Burbujas rojas en el mangle negro, 2002

Seda aguatinta y gofrado
293/4"x333/4"

Coleccidn Privada
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015

CARLOS FAJARDO (Puerto Rico, 1953)
Florero Cocamaniaco
Serie Floreros Memepléxicos, 2013

Medio mixto sobre lienzo 100% algodén
48"x 36"

Coleccién del artista
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CARLOS FAJARDO (Puerto Rico, 1953)
Paisaje Playero
Serie Pinturas Blancas, 2004

Medio mixto sobre jute
58"x743/8"

Coleccidn del artista
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS

CARLOS FAJARDO (Puerto Rico, 1953)
La Chupacabra
Serie Retratos V.I.P., 2008

Medio mixto sobre jute
48" x 36"

Coleccidn del artista
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2000 -2015




ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CARLOS FAJARDO (Puerto Rico, 1953)
Comercial
Serie Pinturas Malas, 2003

Medio mixto sobre tela de algodén montada en un mat board

24" x 18"

Coleccion del artista

N



EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015

RAMON LOPEZ COLON
(Puerto Rico, 1972)
Inundacién, 2010

Oleo sobre tela
501/8"x 60"

Coleccion del artista
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

RAMON LOPEZ COLON
(Puerto Rico, 1972)
Sin titulo, 2010

Oleo sobre tela
47" x 60"
Coleccion del artista
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015
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ALFREDO ORTIZ
(Puerto Rico, 1955)
Nacionalidad y ciudadania en Lares, 2009

[lustraciones para libro Perspectivas por Fufi Santori
Tinta sobre papel
103/4"x81/2"

Coleccidn del artista
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ALFREDO ORTIZ
(Puerto Rico, 1955)
El cabildeo / HOLLYWOOD, 2009

[lustraciones para libro Perspectivas por Fufi Santori
Tinta sobre papel

81/2"X111/2"

Coleccion del artista

ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

ALFREDO ORTIZ
(Puerto Rico, 1955)
Los ganadores / Muerte del ruisefior, 2009

[lustraciones para libro Perspectivas por Fufi Santori
Tinta sobre papel
81/2"x105/8"

Coleccion del artista

FUFI SANTORI
(Puerto Rico, 1932)
Perspectivas, 2009

Libro, impresién sobre papel

91/4"x73/16"x31/4"
Coleccién de Alfredo Ortiz
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS = 2000

ALFREDO ORTIZ

(Puerto Rico, 1955)

Paisaje lastimado por el juego bélico, 2003
Medio mixto

67"x27"x23/4"
Coleccion del artista
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-2015



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CLAUDIATORRES GUILLEMARD
(Puerto Rico, 1982)
Fold 8,2015

Cerdmica, lana y fieltro
12"x12"x 12"
Coleccién de la artista
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015

CLAUDIATORRES GUILLEMARD
(Puerto Rico, 1982)
Fragmented composition (detalle), 2010

Cerdmica
Dimensiones variables
Coleccién de la artista
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CLAUDIATORRES GUILLEMARD
(Puerto Rico, 1982)

Fragmented composition (detalle), 2010
Cerdmica

Dimensiones variables
Coleccién de la artista
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EL NUEVO MILENIO: TERCERA OLA DE PROFESORES ARTISTAS 2000 - 2015

BARUCH VERGARA
(México, 1969)
Misionero, 2002

Aguafuerte y aguatinta sobre papel Hahnemihle
24" x 32"

Coleccion de Antonio Martorell
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

BARUCH VERGARA
(México, 1969)
Dotes, 2002

Aguafuerte y aguatinta sobre papel Hahnemihle
24" x 32"

Coleccion del artista
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BIOGRAFIAS




BIOGRAFIAS

YVETTE
CABRERA

CERAMICA Y ESCULTURA

Nueva York, 1955

B EDUCACION

Obtuvo su B.FA. en Cerdmica, Escultura y dibujo en la Universidad Interamericana de San German, Puerto Ricoen 1979.
Obtuvo su M.FA. en Cerdmica, Escultura y dibujo en el Pratt Institute, New Yorken 1987

B EXPOSICIONES

2008 + Solo con Barro, Museo de Arte de Bayamon, Bayamén, Puerto Rico, 2015.

2008 ¢+ Congelado porel Fuego, Casa Candinay la cerdmica contempordnea, MAP@PLAZA, San Juan, Puerto Rico.
2004 « 30th Anniversary, Exhibition and Auction, The Clay Studio, Philadelphia, PA.

1980 « New York Artist's Exhibit, Universidad Interamericana, Puerto Rico.

1979 ¢ Primer Festival de las Artes, Universidad Interamericana, Puerto Rico.

1978 + Galeria Carnegie, SanJuan, Puerto Rico.

1977 « Primer Festival de la Cerdmica, Instituto de Cultura Puertorriquena, San Juan, Puerto Rico.

B RESENAS

2001 + Cerdmica Puertorriquenia Hoy/Today Article by Jimmy Clark & Doris Nogueria-Rogers Ceramics: Art and Perception, March, p.69.
1998 « Skill transcends ethnicity in these ceramics. Edward J. Sozanski, art critic The Philadelphia Inquirer, p.32.
1998 + Puerto Rican Postmodern: New ceramics from Puerto Rico influenced by tradition. Robin Ric, Philadelphia City Paper, p.29.

Il COLECCIONES PRIVADAS

+ The Clay Studio, Permanent International Ceramic Collection, Philadelphia, PA.
+ Susan Schweitzer, Private Art Collection, Pittsburgh, PA.
+ Pratt's Permanent Collection, Small Scale Ceramic Sculpture, Brooklyn,New York.

¢ Museo de Arte de Ponce, Colecciéon Casa Candina, Puerto Rico.

Bl PREMIOS

2003 ¢+ American Cultural, Specialist Grant, Sculpture and Ceramics, Tegucigalpa, Honduras, 2003.
2001 ¢ International Visiting Guest Artist, Residency Program, The Clay Studio, Philadelphia, PA, 2001,
1992 + Premiode adquisicion, Casa Candina, 1992.

1984 « Cintas Foundation Inc., Artist Fellowship, 1984.

1985 «+ National Endowment for the Arts, Visual Artist Fellowship, 1985.



ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CARL&
FAJARDO

PINTURA, DIBUJO

Mayagtuez, Puerto Rico 1953

B EDUCACION

Completd su bachillerato en Artes Plasticas en la Universidad Interamericana de San German, Puerto Rico

y su Maestria en el Instituto Allende, San Miguel de Allende, México.

Bl EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2013 + floreros Memepléxicos: Serie de pinturas colas - yes' - Museo Eugenio Marfa de Hostos, Mayaguez, Puerto Rico.
2009 ¢+ Retratos V.I.P’", Museo de Arte de Caguas. Caguas, Puerto Rico.
2007 « Repeticiones’, Galeria del Centro de Estudiantes. UPRM. Mayagiiez, Puerto Rico.

B RESENAS

2013 + “Los Floreros Memepléxicos” Ensayo critico por Cristina Collado y Baruch Vergara para la revista virtual 'Visién Doble'.

2012 « ";Aquiénleimporta? Arte contemporaneo: Métodos, procesos, agentes e ideas en su produccién y exhibicion”. Conversatorio
auspiciado por el programa de maestria en gestion y administracién cultural. UPR, Recinto de Rio Piedras.

2012 «+ Galerfa Francisco Oller. Participantes: Carlos Fajardo, Karlo Ibarra y Adal Maldonado. 2010 - “Carlos Fajardo soy yo”. Articulo
en la revista virtual ‘Mayaguez sabe a mangd’. Por Amanda Carmona Bosch.

H PREMIOS

2005-2006 ¢ “Pinturas Disloplasmaticas o Camping on the Edge” - Antiguo Cuartel de Ballaja, Sala
Norte, primera planta. Instituto de Cultura Puertorriquena. Viejo San Juan, Puerto Rico. Premiada por la AICA

como: "Mejor exposicién individual del 2005”. Premio otorgado en el Ateneo, en el 9 de febrero de 2006.
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BIOGRAFIAS

EVELYN )
GARCIA MEJIAS

GRABADO, DIBUJO

Aguadilla, Puerto Rico 1951

B EDUCACION

Obtuvo un Bachillerato en Artes Plasticas de la Universidad de Puerto Rico en Mayagiiez y una Maestria en Grabado de la Universidad

Nacional Auténoma de México. Tom¢ talleres de Grabado No Téxico con la artista Alicia Candiani, el maestro Keith Howard y el artista
Julio Valdés.

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1976 + Retrospectiva, Universidad Interamericana, Recinto de Aguadilla, Puerto Rico.
1975 « Aguafuertes, Academia San Carlos, México, D.F. México.
1973 « Trayectoria Actual, en Galeria Francisco Oller, Aguadilla, Puerto Rico.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

2010 + V Bienal Internacional Douro, Portugal (2009 - PWFAA - Hotel Mariott, Aguadilla).

2008 ¢ Persistencia del Grabado, San Juan, Puerto Rico.

2006 + Feria Internacional Circa, Centro de Convenciones, San Juan Puerto Rico.

2005 ¢+ Seda Aguatinta, a Taller Boricua Gallery en N.Y; 2004 - Mini Print Internacional de Cadaqués.

M COLECCIONES PRIVADAS

Hewlett Packard; Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayaguez, en Mayagiez, Puerto Rico.
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

B EDUCACION

Comenzd su formacion con el pintor Cristébal Ruiz en la Universidad de Puerto Rico. En 1958 ingresd a la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando en Madrid y en1962 se integra al taller de grabado. Desde 1987 hasta su muerte en 1995 fue artista residente de la
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiiez.

MARC?S
IRIZARRY

PINTORY GRABADOR

Mayagtiez, Puerto Rico 1936 - San Juan, Puerto Rico 1995

Il EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1988 + Museo Rayo, Roldanillo, Colombia

1987 + Museo de la Universidad de Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico.

1985 « Museo de Bellas Artes, Instituto de Cultura Puertorriquefa, San Juan, Puerto Rico.

1983 ¢ Exposicién Homenaje a la VI Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, Museo del Grabado Latinoamericano,
Instituto de Cultura Puertorriquefa, San Juan, Puerto Rico.

1981 + Museo de Arte Contemporaneo, Ibiza, Espana.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

2013 + /nterconexiones: Lecturas curatoriales de la Coleccion del Museo de Arte de Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico.
2012 « Mayagiiez: Un siglo de artistas, Museo de las Américas, Cuartel de Ballaja, San Juan, Puerto Rico.
2000 + Los tesoros de la pintura puertorriqueria, Museo de Arte de Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico.

1989 + The Latin American Spirit, Bronx Museum, Bronx, Nueva York, Estados Unidos.

B PREMIOS

1983 ¢+ Premio de adquisicion, Museo Rayo, Roldanillo, Colombia.

1979 + Primer premio, Obra grafica, Artexpo 79, San Juan, Puerto Rico.

1970 ¢ Premio, | Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, San Juan, Puerto Rico.
1969 + Premio Javier, La Habana, Cuba.

1966 ¢+ Medalladeoro, XV Salén del grabado, Madrid, Espana.

1964 + Premio del grabado, Ateneo de Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico.

1962

*

Medalla Pensionado del Paular, Academia Real de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, Espana.
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BIOGRAFIAS

QMGN )
LOPEZ COLON

PINTURA

Mayagtez, Puerto Rico, 19/2.

B EDUCACION

Completé suB.FA. en la Universidad Interamericana en San Germany su M.FA. en Temple University en Filadelfia, Pensilvania.

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2015 + Con(tra) los elementos, Recinto Universitario de Mayagiez.

2012 + Territories, Recitation Hall Gallery, University of Delaware, Newark, Delaware.
2012 + Agua salada, Caribbean Museum Center for the Arts, St. Croix, U.S. Virgin Islands.
2012 + Tiempo de lluvia, STC Art Gallery, South Texas College, McAllen, Texas.

2009 ¢+ Diez aros, Galerfa de Arte del Recinto Universitario de Mayagtez.

2008 ¢+ Obra reciente, Casa Museo Wiechers Villalonga, Ponce.

2005 ¢ Tanteando el salitral, Casa Escuté, Carolina.

I EXPOSICIONES COLECTIVAS

2013 + RED: "Respect, Equality and Dignity” Human Rights Art Exhibit and Conference, Universidad de Ottawa, Canada.

2013 + | Bienal de Arte Sacro Contemporaneo, Museo Histérico Ramén Rivera Bermudez, Coamo, Puerto Rico.

2010 « Rompecabezas |V, Exhibicién de Facultad de Bellas Artes de la Pontificia Universidad Catdlica de Puerto Rico, Galerfa Epifanio
Irizarry, Ponce, Puerto Rico.

l PUBLICACIONES ILUSTRADAS

2009 ¢ Sobre estudios graduados en arte en la Pontificia Universidad Catdlica de Puerto Rico, ensayo en el Semanario El Visitante.
2007 «+ Aislando a Miguel Conesa, ensayo sobre la obra del pintor Miguel Conesa Osuna en la revista Arte Latinoamericano.
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

ALFREDO

ILUSTRADOR, ESCULTOR, VITRALISTA,
PINTOR, CALIGRAFO, PERSPECTIVA
Y COLOR, EDUCADOR

San German, Puerto Rico 1955

B EDUCACION

En 1979 obtuvo el grado de Bachiller en Bellas Artes con concentracién en pintura y artes graficas en la Universidad
Interamericana, Recinto de San German y el grado de Maestro en Bellas Artes con una concentracién en pintura del Pratt
Institute, en Nueva York, en el afio 1983. También tomd cursos de ilustracion en Parson's School of Design en 1985.

B EXPOSICION INDIVIDUAL

2008 « Paisajes encantos: cronicas del desmadre patrimonial, Galerfa Chardén, Edificio Carlos E. Charddn, Universidad de Puerto

Rico, Recinto Universitario de Mayaguez, Puerto Rico.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

2007 + Exhibicidon de obras de los exalumnos de Noemi Ruiz, Galerfa de Arte, Universidad Interamericana, Recinto de San German, P uerto Rico.
2001 ¢ Lagraficaen el oeste, Universidad de Puerto Rico.
1992 « Artey ambiente, La Fortaleza, Viejo San Juan, Puerto Rico.

l PUBLICACIONES ILUSTRADAS

2001 ¢+ Un rayito de sol, publicado por Producciones Anisa, INC., Aguas Buenas, Puerto Rico.
1997 « Elsombrero magico, por Rosario Ferrer, publicado por Santillana USA Publishing Company;
1995 « [a aventura del coqui mégico: una historia de Navidad, por Marisa Castillo, publicado por el Banco Popular de Puerto Rico.
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BIOGRAFIAS

EGINA
SILVEIRA

ARTISTA MULTIMEDIA, GRABADO, PINTURA

Porto Alegre, Brasil, 1939

B EDUCACION

En 1959 concluye su licenciatura en pintura en el Instituto de Artes de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul (IA / UFGRS). Obtuvo
una licenciatura en Disefo en la Facultad de Filosoffa de la Universidad Catélica de Rio Grande do Sul (PUCRS). A principios de 1960,
tomd clases de pintura con Iberé Camargo (1914 - 1994), y grabado con Francisco Stockinger (1919-2009) y Marcelo Grassmann
(1925) en el Taller Libre de la Municipalidad de Porto Alegre. Recibié una beca del Instituto de Cultura Hispanicay en 1967 estudié en la
Facultad de Filosoffa y Letras de Madrid (Espana).

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2012 « Regina Silveira: In absentia, Aldrich Contemporary Art Museum, Ridgefield, Estados Unidos.

2011 + Milyundiasy otros enigmas, Fundacion Iberé Camargo, Porto Alegre, Brasil.

2011 + Exhibicion Individual, Lasar Segall Sao Paulo, Brasil.

2010 ¢+ Tramazul, Museo de Arte de Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.

2010 + Ocupacion Regina Silveira, Itat Cultural, Sao Paulo, Brasil.

2005 + ReginaSilveira. Lumen, Palacio de Cristal, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid, Espana.

M EXPOSICIONES COLECTIVAS

2011 + Un puntodeironia, Fundacion Vera Chaves Barcellos, Viamao, Brasil.

2011 + Juegos de Guerra: conflictos y convergencias en el arte contemporaneo de Brasil, Caixa Cultural, Rio de Janeiro, Brasil.
2011 + Arte Cibernético- Coleccion Arte y Tecnologia Itau Cultural, Centro Cultural Usinado Gasémetro, Porto Alegre, Brasil.
2011 « Ordeny Progreso: voluntad constructiva en el arte brasilefio, Museo de Arte Moderno, Sao Paulo, Brasil.

2011 « Estrategias para Accidental Lights, Galeria Luciana Brito, Sao Paulo, Brasil.

2010 « Silent() es susurro(s), Fundacién Vera Chaves Barcellos, Viamao, Brasil.

2010 + Los anos /0, Galeria Progetti, Rio de Janeiro, Brasil.
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ANTES O AHORA:
PRODUCCION ARTISTICA EN EL RECINTO UNIVERSITARIO DE MAYAGUEZ

CLAUDIA
TORRES

CERAMICA, ESCULTURA

Puerto Rico, 1982

Bl EDUCACION

2010 « MFA, Ceramics, University of Delaware, Newark, DE, Estados Unidos.
2008 + BA, Fine Arts, University of Puerto Rico, Mayaguez Campus, Puerto Rico.
2008 ¢+ BA, Art Theory University of Puerto Rico, Mayagiiez Campus, Puerto Rico.

B EXPOSICIONES

2015 « SuperViviente, Cooperativa de Ahorro y Crédito de Rincén, Rincon, PR.

2014 + Juvenilla: Una generacion de artistas colegiales 2000-2008, Galeria de Chardén, Universidad de Puerto Rico, Mayagtez, PR.
2013 « Firstof Many...Sculpture Show, Chadds Ford Greenhouses, Chadds Ford, PA.

2012 « Instructor’s Art Show, Delaware Art Museum, Wilmington, DE.

2011 + All's Fair, 605 N. Market Street, 2nd Floor, Wilmington, DE.

2011 « UD MFA Alumni Show, Crane Old School, Philadelphia, PA.

2011 « Jizo Sama forJapan, Educational Wing, Delaware Art Museum, Wilmington, DE.

2011 « Artinthe Garden, College of Agriculture and Soil Sciences, University of Delaware, Newark, DE.
2011 « Firstof Many...Sculpture Show, Chadds Ford Greenhouses, Chadds Ford, PA.

2010 ¢ Micro Monumental Exhibition, Tristate Sculpture & Sculpture Inc. Townson University, MA.
2010 « Sculpture inthe 21st Century, Tristate Sculpture & Sculpture Inc. Townson University, MA.

2010 ¢ Firstof Many...Sculpture Show, Chadds Ford Greenhouses, Chadds Ford, PA.

2010 ¢+ Xing, Crane Arts Building, Philadelphia, PA.

2010 « Catalyze This: Contemporary Ceramic Practices, Crane Arts Building, NCECA, Philadelphia, PA.
2010 + University of Delaware, 2010 MFA Candidates, Shipley Lofts Gallery, Wilmington, DE.

2010 « Artinthe Garden, College of Agriculture and Soil Sciences, University of Delaware, Newark, DE.
2009 ¢+ ArtasanImprint, Crane Arts Building, Philadelphia, PA.

2008 + New Blood, Recitation Gallery, University of Delaware, Newark, DE.

2008 + Desoestizacion, West Gallery, Mayagtez, Puerto Rico.

m



BIOGRAFIAS

BARUCH
VERGARA

GRABADO, PINTURA, DIBUJO

Puebla, México, 1969

B EDUCACION

Egresado de la Maestria en Estética y Arte de la Universidad Auténoma de Puebla (México) y del Bachillerato en Artes Plasticas en la
Universidad de las Américas de la misma ciudad mexicana. Trabajé en el Taller Gréfica Uno de Giorgio Upiglioy en el Atelier 14, en Milan
(Italia), donde su experiencia grafica se desarrollé significativamente. Ha experimentado diversas dreas de la plastica, a las cuales incorpora

la cultura "Pop" y obras maestras de la historia del arte como elementos fundamentales de su produccién.

Il EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2015 + La Pintura de-genero, Galerfa Trinitaria, Ponce, Puerto Rico.

2014 + Como Un todo, La Galerfa Lazcarro, Puebla, México.

2013 ¢+ La constante dicotomia, Galeria de Chardén, UPR Mayagtiez, Puerto Rico.
2012 « Los Dialogos con Vermeer, Galeria Casa Durén Luna Canela, Puebla, México.
2010 + Todo por-volver, Museo Alejandro Franceschi, Yauco, Puerto Rico.

2008 ¢ Todo por-venir, Espacio 304, San Juan, Puerto Rico.

Il EXPOSICIONES COLECTIVAS

2015 « Lorenzo Homar: Tributo Grafico Puertorriquerio, Sala Antonio Torres Martind, Escuela de Arquitectura de la UPR.
Casa Abierta, La Habana, Cuba.

2013 + ON.OFF, Instituto Piaget, Viseu, Portugal.

2012 + Gréfica Mexicana, Centro de Edicion Taller-Galerfa, Buenos Aires, Argentina.

2012 « Un saludo a Antonio Martorell, Plaza del Caribe, Ponce, Puerto Rico.

2012 + 6 Bienal Internacional de Gravura Douro 2012, Cdmara Municipal de Alijo, Alijo, Portugal.

2012 + AFROLATINOS, Museo de Arte de Caguas, Puerto Rico.

2012 + Otra Mirada del Grabado I, Museo de Historia de Arecibo, Puerto Rico.
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EDWIN
CORDERO

DISENADOR, ESCULTORY COORDINADOR DE EXHIBICIONES

B EDUCACION

Moca, Puerto Rico 1951

Cursé estudios de Diseno Arquitecténico en el Instituto Tecnolégico de Nueva York del 1968 al 1969. Obtuvo su Bachillerato en el 1975 de

la Universidad Interamericana de Puerto Rico, Recinto de San German. Completd su Maestria en Arte del Instituto Pratt en Nueva York, 1981.

B EXPOSICIONES

1993-1994 + Trabajo en progreso de Esculturas talladas en maderas, cerdmica, dibujos.

1987 + Exposicién retrospectiva, Escuela Intermedia Antonio D. Pedreira en Moca, Puerto Rico.

1986 ¢+ Exposicidn de Exalumnos puertorriquerios de Pratt Institute, Galerfa del Viejo San Juan, en San Juan, Puerto Rico.

1985 + Artistas Abstractos, La Puntilla, Viejo San Juan, Puerto Rico.
1980 + Federal Plaza, Nueva York.

1981 + Pratt Institute, Brooklyn, Nueva York.

1981 + Museo de Arte de Brooklyn, Brooklyn, Nueva York.

1982 « Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayaguez, Puerto Rico.
1983 ¢+ Galerfa Interamericana, San Germén, Puerto Rico.

1978 + Casa Blanca, SanJuan, Puerto Rico.

1977 « Instituto de Cultura Puertorriquena, San Juan, Puerto Rico.
1977 « Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiez, Puerto Rico.
1977 + Galeria Manos, San Juan, Puerto Rico.

1976 + United Federal Savings Bank, Puerta de Tierra, Puerto Rico.
1975 + Biblioteca Carnegie, San Juan, Puerto Rico.

1975 « Instituto de Cultura Puertorriquena, San Juan, Puerto Rico.
1975 + Biblioteca Carnegie, Afiasco, Puerto Rico.

1974 + Galeria Interamericana, San Germén, Puerto Rico.

1974 + Centro Cultural, Cabo Rojo, Puerto Rico.

B PREMIOS

1983 « Escultor Destacado, Instituto de Cultura Puertoriquena.

1975 «+ Artista Profesional Puertoriqueno, Instituto de Cultura Puertoriquena.
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BIOGRAFIAS

aRM ELO
FONTANEZ CORTIO

PINTURA, DIBUJO

SanJuan, Puerto Rico 1945

B EDUCACION

Completd su Bachillerato en Educacién con especialidad en Arte de la Universidad de Puerto Ricoy una Maestrfa en Educacién en Arte

de New York University.

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2013 + Carmelo Fontanez: veredas en el camino, Museo de Arte de Bayamdn, Bayamon, Puerto Rico.
2011 ¢ floresta, Galerfa Petrus, Miramar, Puerto Rico.

1983 « Sala de exposiciones, Universidad Interamericana de Puerto Rico.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

1989 « Pinturay Escultura de los Afios Setenta en PR., MAC, Puerto Rico.
1984 + Congreso de Artistas Abstractos de PR., Instituto de Cultura Puertorriquefia, Puerto Rico.
1977 + Saldn de Pintura de Amigos de la UNESCO, Museo U.PR. San Juan, Puerto Rico.

Bl PREMIOS

1975 + Mencién Honorffica en Pintura, Revista Sin Nombre, San Juan, Puerto Rico.
1973 « Premio en Pintura, United Federal Savings Bank, Puerto Rico.
1968 ¢ Primer Premio Acuarela Ateneo Puertorriqueno.
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MARIA LUIS_A
PENNE DE CASTILLO

PINTURA, ACUARELAY GRABADORAY EDUCADORA

Ponce, 11 de septiembre 1913 - San Juan, 6 de octubre 2005, Puerto Rico.

B EDUCACION

Hija adoptiva de Mayaguez, Mujer pionera en el campo de las bellas artes en Puerto Rico. Comenzd sus estudios formales en arte en
el Instituto Pratten Nueva York de 1932 a 1935, obtiene su BA en la Universidad de Puerto Ricoen 1939 y su MA en Artesen el Art

Institute de Chicago en 1947. Realizé estudios doctorales en la Universidad de Columbia de Nueva York entre 1940y 1961.

Bl EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2010 ¢ Las res Luisas, Galeria Sagrada Corazén, Santurce, Puerto Rico.

1998 ¢+ Exposicion Retrospectiva: Maria Luisa Penne del Castillo en Museo Casa Roig, UPR Humacao, Puerto Rico.
1985 ¢ Exposicion Homenaje, Ateneo Puertorriquerio, San Juan, Puerto Rico.

1979 « Exposicion Homenaje a Marfa Luisa Penne del Castillo, Universidad Interamericana, Recinto de San German, Puerto Rico.

1972 « Retrospectiva de Marfa Luisa Penne del Castillo, Departamento de Instruccién Publica.

1961 « Exposicion de acuarelas de Marfa Luisa Penne del Castillo, Colegio de Agricultura y Artes Mecdnicas de Mayaguez.

1952 « Cuadros para el hogar: Acuarelas de Marfa Luisa Penne del Castillo, Hotel Condado, San Juan, Puerto Rico.
1948 ¢ Pinturasy Artes Aplicadas de Marfa Luisa Penne del Castillo, Universidad de Puerto Rico.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

2000 ¢ [os tesoros de la pintura puertorriqueria, Museo de Arte de Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico.

1990 + Mujeres Artistas: protagonistas de los ochenta, Museo de Arte Contemporaneo.

1988 ¢ De Oller a los Cuarenta: La pintura en Puerto Rico 1898-1948, Museo de Historia, Antropologfa y Arte de la
Universidad de Puerto Rico y San Juan, Puerto Rico.

1986 ¢+ Mujeres Artistas de Puerto Rico, Museo de Bellas Artes del ICP, San Juan, Puerto Rico.

1985 ¢ Pinturay gréfica de los arios 50, Instituto de Cultura Puertorriquena.

1979 « Exposicion Colectiva de Mujeres Artistas dedicada a la Prof. Marfa Luisa Penne del Castillo, La Fortaleza, San Juan, Puerto Rico.

1979 « |V Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, Puerto Rico.
1968 ¢+ L/ paisaje de Puerto Rico, enel ICPen 1961: Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico.
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JuLIO
PLAZA

Madrid, Esparia 1938 - Sao Paulo, Brasil, 2003

B EDUCACION

Comienza su formacién artistica en los afios 50, en el Circulo de Bellas Artes y en la Escuela de Bellas Artes de Parfs. En 1967, ingresé en la
Escuela de Disefio Industrial, en Rio de Janeiro, con la beca otorgada por el Ministerio de Relaciones Exteriores.
Obtiene la maestria y un doctorado en Comunicacién y Semidtica de la PUC / SPy Habilitacion de ECA / USP.

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1994 + Hologramas y Videopoemas, Galerfa Municipal, Vila Franca de Xira, Portugal.
1992 « Hologramas, La diferencia Cooperativa, Lisboa, Portugal.

1984 « Azulclaro, La diferencia Cooperativa, Lisboa, Portugal.

1980 « E/arte como arte en el MAC, Sao Paulo, Brasil.

1975 «+ Exhibicién Individual, Museo de Cordoba, Cordoba, Argentina.

1975 « Exhibicion Individual, CAIC, Buenos Aires, Argentina.

M EXPOSICIONES COLECTIVAS

2001 ¢ Bienal Internacional de Poesia, Centro Cultural Alto Vera Cruz, Belo Horizonte, Brasil.
2000 « Situaciones: 70 arte brasilefio, Rio de Janeiro, Brasil.

2000 ¢ E/papel del arte, Sesi Galeria de Arte, Sao Paulo, Brasil.

2000 ¢ Libros de artistas contemporaneos, Universidad de Yale, Nueva York, Estados Unidos.

2000 ¢+ Arte Conceptual y conceptualismo: 70 en el MAC Coleccidn, Sesi Galeria de Arte Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.

Il PUBLICACIONES

Autor de multiples publicaciones, entre ellos: Julio Plaza Objetos, Poemobiles y Caja Negro, con Augusto de Campos, escritor.
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GERALD CARL&
SAINT GERMAIN

CERAMISTA, ESCULTOR, ARQUITECTO Y PINTOR

Detroit, Michigan 1933-San Juan, Puerto Rico 1990

Bl EDUCACION

Cursé su BAen Ingenierfa arquitectdnica en Detroit University 1957 y su M.A.en Catholic University of America, Washington
en 1967 en 1972 se radica en Puerto Rico.

B EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1966 + Joseph Miller Gallery, Washington, D.C.
1967 + The Catholic University of America, Washington, D.C.
1973-1974 + U.PR, Mayaguez, Puerto Rico.

B EXPOSICIONES COLECTIVAS

1977,1978, 1979, 1980, 1981 ¢+ Muestra de pintura y escultura puertorriquena, ICP, PR.
1980-1981 « Concorso Internazionalle della Ceramica D'Arte, Faenza, Italia.

1981 « Expresiones de barro, MAP, PR.
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BIOGRAFIAS

FELIX
ZAPATA

Cabo Rojo, Puerto Rico (retirado)

B EDUCACION

Obtuvo su M.FA. en Cerdmicay Escultura en la School for the American Craftsman, Rochester Institute of Technology.

Bl EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2001 « Colectiva de pequefo formato, Museo de Arte Contemporaneo Universidad del Sagrado Corazén, Santurce, Puerto Rico.
2000 « Galerfade Arte, Departamento de Humanidades, UPR-Mayagtiiez, Puerto Rico.

1998 + Museo Jacobo Borges, Caracas, Venezuela.

Il OTRAS PRESENTACIONES

1994 « "Elsignificado del arte hoy dia." Ciclo de conferencias del curso de Humanidades. Departamento de Humanidades,
UPR-Mayagiez.
1987 + Charlay demostracién sobre la técnica de la cerdmica. Plaza Las Américas, Hato Rey, Puerto Rico.

1985 « £/ arte precolombino, Escuela José Gautier Benitez, Mayagtez, Puerto Rico.

l PUBLICACIONES

1984 + Hindsights, tesis para el grado de Maestria, Rochester Institute of Technology.
1985 + E/ Mar: medio y tema para hacer arte. Programa "Sea Grant", UPR-Mayagtez.
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